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1/INTRODUCTION



UN COLLECTIF DE DANSEURS /
LES CARNETS BAGOUET

Anne Abeille et Jean Rochereau

Le sul héritage qui puisse se
transmettre est celui qui est
radical ement tramnsforr

La danse se manifeste dans le corps du danseur, bien sir, mais aussi, dans le regard qui la regoit, el
la personne qui la contemple ou le chorégraphe qguide. En ce sens la danse de Dominique
Bagouet a disparu le jour ou ses yeux se sont clos.

Rest e, cependant , une trace Vvivant e-lacatinled uvr
déinterroger, de penser, det tfrag.r eMydsatn@reire lasve Cf
tenace et labile, confrontée aux traces pérennes, inertes, matérielles avec lesquelles elle se combine

La disparition de Dominique Bagouet en 1992 a posé violemment la question de la sauvegarde, de la
valorisation &€de la mémoire du répertoire chorégraphique contemporain. Fondés par les membres
de sa compagnie, leBarnets Bagougtune associatiohdont le principe est la désignation des

danseurs eumémes comme principauxcarnete de | 6T uvr e, Icodmemel @ ®cerui t
chor ®graphe. LOobjectif premier consiste: " tr
gue faire avec cette danse, comment?Unaonsgilar der

artistigue est mis en place g chage de r ®pondre aux demandes
Dominique Bagouet.

Trois expériences fondatrices

Au fil des années, nos actions se sont centrées sur le questionnement, le remontage et la recréatior

des Tuvres, | eur t r a rofessionsdllds,aes ceéntresd de sormatmmop a des i e
danseurs amateurs.
€ ce titre, trois exp®rienceoensééenradtee s ont mar q

-LareprisediSaut d en dctobeengod par le Ballet Atlantique Régine Chopirats &

premier remontage, ¢a ne se passe pas selon nos attentes, nous découvrons la problématique de |
« fidélité ».

- La reprise dé&eublé sommairemert 2000, & 0 i n idesCanets Ragouguxmémes et sous

la direction de Fabrice Ramalingom-eéan®ur de la compagnie, chorégraphe et membre du conseil
artistique. Avec un seul chef de projet, contrairement a la regle admise jusque la, une reprise apparait
comme un choi x, une | ecture contemporaine de
Le remontage dRibatz, Ribatz en 2004pour le Jeune Ballet du CNSMD de Lyon. Ne disposant
aucune trace vi d®o de cette pi ce cr ®®e |

doé
ddi nv e s tnitrgvailtpiocha de la fouille archéologigue Et surtout sS&i mpos

1 Yves Clot, Colloque IMEC, avril 2013

2 Cf : www.lescarnetsbagouet.ofgus les événements, publications et egropres, cités ici, y renvoient.

3Voir le film documentaire de Marielélene ReboisRibatz, Ribatz ou le grain du temfisd . Chil o® produc:
couleur, 2003.
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http://www.lescarnetsbagouet.org/

regard.
Lefonds dbéarchi ves

1 ®t ai t n®cessaire de faire | O0inventaire du
sauvegarde (par numérisation) des vidéos et des bandes son des spectacles, la conservation dans d
conditions scientifiquement fiables, par|l d ® p * t 4 & 'Cadn,dlds MrEhives papier et des photos,

des costumes (déposés au CRESloulins), des vidéos (déposées au GNEnne Abeille a conduit

ces travaux de 1993 ° 2011. Dans | a mesure d:¢
(captations, partitions chorégraphiques, site internet), autant de sources de référence pour servir
l'avenir.

Pour mener a bien leurs activités, Garnets Bagoueint bénéficié du soutien financier du Ministére

de |l a Cul ture | us qgiude®ominuie Bagouetltesessenarggaliérensent dre o

grande part des droits ddéauteur ~ | dassociati
De | 6acte 7" | 6exp®ri mentation

2011, | 6association a presque 20 anresaborhtare st r u
desCarnetdieum | | ecti f doexp®rigentadoownret” deesedarr
filiations. Ce groupe engage un travail de <co
de chercheurs doYves Clot, diilaweGNAM. Avec etleenowsh ai r
®t udi ons | e m®tier d'interpr te et | b6acte de
consiste " instaurer un d®bat entre pairs sur

regles précised.es danseurs prennent la parole, pour approfondir I'état des connaissances sur ce
métier, dans les rapports entre le dire et le faire, entre le mot et le mouvement, entre le geste et
l 6activit®. En 2 0 Lecollectif aommemiéthadarnis eamétiers dd laddariseu d e
est le témoin du premier volet de cette recherche.

Retour toujours provisoire sur notre expérience

Léassociation Les Carnets Bagouet, sOelsGa@ptos @G
le seul objectif expti i t e, pas | a f or murlaadatsi ondb adcc& ten ee npg eorus @
conditions do®l aborations exigeantes. Nous av

sur le faire, comment faire, que faire, pourquoi choisir telle ou tellbadéf nous référant a la
perception que nous avVv o nasdiredaisant appelrd@a os jgganientoan ®
|l a finesse de notre capacit® ~ percevoir | e m
enseignants et chercheurs

4 Cf : http:/www.imecarchives.com/fonds/compagHiegouet/

5Cf : https://cncsvm.com/ws/cncs
collections/ap/collection?vc=ePkH4LF7w6ieTCyUcCaVIABglYJaCRgbmIMKfo M1KLEouSMSng2Qa5AjQzgtTHc
BFYROHYK1McTKQDNSKoF

5 CF: le Catalogue Images de la Culture n°19 Janvier 2005 dossier «e fonds Dominique Bagouet:
https://imagesdelaculture.cnc.fr/web/quest/parutions

"T£tude r®alis®e pour | a fondation doéentreprise Syndex
Pascale Luce, Romain Panassié, Jeah&eau et Michéle Rust accompagnés de Myléne Zittoun et Yves Clot.
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https://imagesdelaculture.cnc.fr/web/guest/parutions

Témoigner de ce que chacun ressent en artiste puis partager et activeallieckf » : apporter toute
sa comp®tence sensible et si ngiuauij oruer,d éshaunis ncoru
plutot la distance.

Le collectif fut unchoix. Lorsque des divergences sont apparues, la nécessité de ne pas choisir, méme

si |l es jugements sembl aient contradictoires,
gui nodéa pas fini de nous surprendre.
Les résultats, que nous évaqn s i Cc i , néont pas ®t ® cherch®s

espéres, ils se sont imposeés.
A Ila recherche doun premier bilan, |l e Ilivre
Apr s dix ann®es consacr®es aux lTuvres, une a

| 6 ap p edrsonnesaxdésieurgSela prit du temps, plus de deux années, auxquelles il faut ajouter
la durée de rédaction du livre. CetijL es Car net s Bagoue,tfut publi@denpass

2007. (! retrace ce tr avaii$enchargenla mésentationeBllay | s
dévoile et ordonne une grande partie du contenu de pensée, des implications théoriques de nos travau»
et confrontations. El'le vise ° probl ®mati ser

corporéité ellenéme.

Ce sont nos mots, nos échanges, nos choix. Réunis et discutés, ils forment un ensemble plus cohéren
guenousnepensions un corpus de pens®es de danseair s (¢
qui- cela est une nouveautéstprisausénex . Des universitaires citel
exemple, comme référence.

Ouverture

Yves Clot se saisit de ce livre et en fagtaible». |l constate que nos observations sur les conditions

de | a transmissi on, émagemred moubemént che® undnferprete quinne u v
peut appara’ tre qué” | 6int®rieur dbéun dial ogu
Notre action et notre livre ont joué un rble de déclencheur de recherche. Les résultats montrent que
notre p&sée en acte devient une pengéaere une pensée partageable

Léouverture propos®e ~ des artistes issus do
venue comme prolongation naturelle de la démarche collective. La créatibaboratoire des
Carmnetsy ®pondait ° | 6ouverture des questionnement

dans les domaines historiques, philosophiques, esthétiques, sociologiques, etc.

Pluttt qubéune obgtcddai lt ®e mussartor faithémdrgeru®ecréalité
ouverte, g®n®r atrice doattentions partag®es
suscite de | 6int®r=°t

! nbest pas sp®cifique ° | 6art de | a danse d
lepassé | 6hi storien ne recule pas dans | e temps,
passé pourquoienserait | autrement dahdiln@Gaptacde ® aeda PP é
fait partie des résultats les plus importadgdoutes ces années de travalil.

Cet article a été publié dans le n°136 de la rev@alture et RechercheMinistére de la Culture et de la Communication
intitulé «Recherches en scéngparu en automne 2017.
http://www.culture.gouv.fr/Thematiques/Enseignerramperieuret-Recherche/Laevue Culture-et
Recherche/Recherchesscene



http://www.culture.gouv.fr/Thematiques/Enseignement-superieur-et-Recherche/La-revue-Culture-et-Recherche/Recherches-en-scene
http://www.culture.gouv.fr/Thematiques/Enseignement-superieur-et-Recherche/La-revue-Culture-et-Recherche/Recherches-en-scene
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LE LABORATOIRE DES CARNETS

Créé le 11 novembre 201@ Laboratoire des Carne&st un lieu collectif d'expérimentation et de
recherche 0% des danseur s, i ssus de divers h
pratiques et de leurs mémoires. lIs se réunissent pour partager réflexions et mises en jeu a partir de
projetsparticuliersChaque projet est pl aoudluseargpesonnales es po
groupes ainsi formés sont a dimension variablenepour but de produire des objets : textes, films,

blogs ou sites, mais aussi des danses individuelles, chorégraphies de groupe ou performances....

Les objectifs:

T Faire vivre un espace <collectif doexp®rim
laboratoire.

f Mutualiser savoirs et histoifesret dqoad®ti D
danseur, doéolnterpr®tation et de Transmi ssi

1 Créer des objets, poser des actes qui mettent la pensée en mouvement.

1 Mettre a disposition de touss fruits des recherches Haboratoire des Carnets

Danseurs fondateurs

Philippe Chevalier, Nathalie Collantes, Bruno Danjoux, Sylvie Giron, Pascale Luce, Dominique
Noel, Romain Panassié, Jean Rochereau, Michéle Rust, Claude Sorin.

MichéleRustpr ®s ent e | dassociation LesDalasrenet sl Blagwrue,t |
collectfé or gani s® par Les Carnets Bagouet en coll abor
avril 2013 © | 6 Albérraanda BlarbAHebaertrain., Sai nt

https://vimeo.com/367464058

Rappel du mot de pass&lemoire2016


https://vimeo.com/367464058
https://vimeo.com/367464058

LE CONSERVATOIRE NATIONAL
DES ARTS ET METIERS

Lieu de rencontre entre les mondes académique et professionnelséev@tire nationalles artet
m®t i ers est | e ensegonemers®péraebridédie a la forenatipmofessionnelle tout
au longde la vie

Le Conservatoireremplittrois missiongrincipales:

1 laformation professionnellsupérieure tout au long de la vie,
1 larecherche technologiguet linnovation
1 la diffusion de laculture scientifique et technique

Le Cnam offre des formationsédeloppées en étroite collaboration avec les entreprises et les
organisations professionnelles afin de répondre au mieux a leurs besoins et a ceux de leurs salariés.
Il piloteunréseaud2 0 centres r ®gi onaux etdontesiedeeRaRasnt r €

Le Centre de recherche sur le travail et le développement (CRIE3emble trois équipes :
ergonomi e, psychol psgchotogieddetravhilded climicquen dealdtivitéo hes e t
recherches menées portent sur les situations de travail et leurs effets sur les individus comme les
collectifs et sur les possibilités offertes en termes de développement des activités et des compétences
ainsi que les trajectoires individuedlet leur accompagnement, tout au long de la vie.

L6®qui pe psychol ogi e du ,dingéewarielPr Yeds Clot|est méntpre e d
du Centre de recherche sur le travail et le développement (CRTD).

Cbest une ®qui peadk. p€9ebdl pguerqgdaoitesamn pr emi
demandes dointervention de milieux profession
métier.

En permettant aux sujets, dans le meilleur des cas, de transformer des fonctionréatiségsen
objet d'un nouveau fonctionnement, on cherche a étudier le développemedt pelsible et

impossibled et ses principes. La m®t hodol ogi e en ¢
déexpliguer comment s' cctiog@rson®ahecleraorganisanneiém® r ma t
une transformation r ®gl ®e de | " action, sa rec

de comprendre le travail pour le transformer, mais de le transformer pour comprendre comment le
développement geroduit ou ne se produit pas.

Source: http://presentation.cnam.fr/presentation/
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http://presentation.cnam.fr/missions/les-trois-missions-principales-du-cnam-228986.kjsp?RH=PRE
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LA FONDATI ON DOENTREPRI SE

Au ciur de | ' ®conomie social e et dsboelnitdraeiprrei,s eS
initier, promouvoir et accompagner toutes les initiatives concrétes dans les domaines économique,
®ducatif et culturel, portant sur |l a connai ss
conditions de travail.

Donner la parole au travail

Activit®, <conditions et r®sultat du travail S
personnelle, de la reconnaissance collective, gages de cohésion sociale. Le travail peut étre
formidable. Il peut étre aussi aliénant. Le déoitn environnement de travail qui garantisse la sécurité

et la santé est un droit humain fondamental.

Force est de constater que le travail est souvent absent en entreprise. La montée des risques
professionnels en est une traduction a laquelle chacunoeBbté. La prévention des risques
concerne tout autant le risque physique et psychique sur le travail que le risque économique sur
| 6empl oi . Le travail devient ainsi un enjeu ¢
fai t doaepasavoiranemploe n

La Fondation dbéentreprise Syndex veut contr il
donnent la parole au travail, parlent du travail, montrent les conditions dans lesquelles il se réalise,
interrogent son contenu, eévelent le sens.

Des projets qui portent au plus grand nombre la connaissance du monde du travail, sensibilisent a

| 6am®l i oration des conditions de travail, par
) |l a promoti on doruanv aenvidriognnnee, meadtr deet tsal ubr
solidarité. Que ces projets soient portés parsdesr uct ures de | d6®conomi e

entreprises culturelles, des organismes de recherche, des ONG...

Les axes doéi nomatonenti on de | a F

T Soutenir des campagnes doéoinformation et de
digne, slr et salubre.

T Participer © | a cr®ation de nouvelles acti
qui intégrent la préoccupation desnditions de travalil.

T Favoriser des projets de d®vel oppement dur
travail dans |l es entreprises dbéinsertion,
par le travail.

T Accompagner des projets lttrels mettant en lumiére le monde du travail : exposition de
photos, films documentaires, articulations cuktresail.

1 Aider ala publication de theses, de mémoires, de travaux de recherche, de revues, en lien avec
| 6obj et de | a Fygmaeati on dbéentreprise

15 juin 2015: Les mots pour dire le geste

La Fondation Syndex a soutenu en 2015 le travail original de recherche sur la transmission dans les
m®ti ers de | a danse engag® par | 6association
Clot (CNAM).

Depuis sa créatior, 6associ ati on Laeéendd son ansitich auk argcessus de
transmission en danse, en mettant des mots sur des gestesdes danseurs, non pas pour les
reproduire ° |1 06i dent i qutansmetine dansle présentdan mpuaemnsen® ,
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Leurméthode | e coll ectif comme | ieu doéexp®ri ment a
leurs pratiques et leur mémoire.

LO®gPsyehol ogi e du tr avadd CNAM, dirgéeipariYygsu@ot ade | 0
développé, elle, une expertise dans le champ de la santé au travail. Elle intervient sur des
problématiques complexes dans lesquelles les professionnels cherchent a se ressaisir de leur situatior
professionnelle ou de leur activité pour traderleur santé dans leur travail.

Léoriginalit® de | a coop®ration engag®e depu
débassocier dans un travail de recherche des
guestionner la danse du pointdeu e du m®t i er . Le travail et s a

collectif devenant un moyen de prévention de la santé des danseurs. Les effets bénéfiques de ce travai
conduisent ces professionnels a vouloir rendre compte de cette expérience apmfisdsmnnels

de | a danse par | a production doéoutil s-ddi®d r ®f
hors de leur champ professionnel, dans les processus de transmission de métier.

Lundi 8 juin 2015Jack Ralite, président des Carnets Bagoug
ancien ministre de la Santé de Francois Mitterrdadl981 &
1984, est venu ° Syndex si
a la Fondation Syndex.

Source: https://www.syndex.fr/ldondatiorsyndex
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3/ EXPERIENCE DANSEURS - CHERCHEURS
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UN SINGULIER COLLECTIF

Yves Clot
Yves Clot, professeur honoraire de psychologie du travail au CNAM fait une communication lors du colloque
«Danse " | 67T uvr e, »owanis&parLesCarnets Bagauet enl callaboratdreac | 6 | me ¢
l a revue Mouvement |l es 11 et 1Grmairvia BlahcheHerbe3(extrait| 6 Ab

de la conclusiohp

https://vimeo.com/367548653

. %

Rappl du mot de pass®emoire2016

L'expérience relatée dans lefiilhes i nstruments dobact i,géalisédpar | a
Christiane Werthe et Myléne Zittoun et dont les résultats sont trés importants a la fois pour nous et
pour les danseurs ayant travaillé avec nous, a commegiégment a I'envers de ce qui est présenté,

le jour ol nous nous sommes rassemblés pour tenter de montrer a des danseurs ce que |'on faisait dar
d'autres métiers, tels des métiers de conducteur de train, de chirurgien ou de fossoyeur.

Depuis pres de ugt ans, nos travaux portent effectivement sur de nombreux milieux professionnels.

lls nous aménent a constater que, du prétre au danseur, en passant par l'opérateur sur chaine de l'usir
de Flins, les mouvements d'expression dialogique et corporellérésrgroches. Il y a la quelque

chose de I'humain, nous renvoyant au geste de métier, dont je donnerai la définition suivante : un
geste de métier, c'est quelque chose que I'on fait, qui se discute et que I'on peut refaire. Ajoutons que,
pour pouvoir discter du geste de métier, il faut déja 'avoir fait et qu'en régle générale, on ne le fait
plus pareillement quand on le discute. Ainsi se caractérise le mouvement, la dynamique du geste de
métier.

Dans ce film, la transmission est a la fois objet et m&hOd parle de la transmission en danse, mais

on cherche aussi a organiser la transmission du métier de danseur entre danseurs et entre «écoles>
chacune d'entre elles défendant un certain point de vue sur la danse. On constate, a lI'occasion de ce
dialogles, que des éléments a la fois différents et communs se transmettent entre les écoles, mais
aussi au sein méme des écoles. D'une certaine maniére, chaque point de vue se trouve transformeé pa
la confrontation. Ce qui se transmet, c'est un changementrtedporue sur sa propre activité, c'est

ce qui nous échappe.

Ce point tres important rejoint un sentiment qui, au fond, prévaut dans le film, a savoir que le dernier
mot noest p asBagouet> ni pouilesgbohoe»: pewdéire tgnonsiousl © | e ¢ 1 u
d'un geste de métier... Si c'est un geste de métier, c'est parce que cela se discute!

Si je veux décrire la fonction sociale de notre activité, qui n'est pas celle de danser, je dirai qu'elle
consiste a défendre les métiers dans la sociétélictRour ce faire, nous nous inspirons de cette
phrase de Marcel Proust: «La seule manieére de défendre la langue, c'est de I'attaquer». Mais les gen:
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de métier pensent souvent qu'on peut défendre le métier sans s'y attaquer. Nous cherchons donc a leu
permettre de faire I'expérience de la dispute professionnelle car, en s'attaquant a son métier, on fait

autorité sur ce dernier et on acquiert ainsi des moyens nouveaux pour contester l'autorité de ceux qui
ont la prétention de décider, a la place des gutregquoi consiste leur travail.

Mais comment s'attaqtteon au métier?

A un moment donné du documentaire, limage se fige pendant assez longtemps, comme si le film
s'était cassé. C'était exactement le cas pour Michele Rust qui est alors a I'écralie, pleufilm

s'était bien arrété. Ce qu'elle venait de dire I'empéchait de continuer de parler, tandis que se
développait un dialogue en son for intérieur. Nous ne cherchons pas a mettre en mot l'activité ; nous
cherchons a provoquer du silence. Ce quisnatéresse, ce sont ces moments de suspension dans
lesquels ce que I'on pensait déja ne peut plus servir a désigner ce que I'on est en train de voir.

Le débat de métier, c'eatdire l'installation d'une confrontation entre les sujets, mais aussi entre le
écoles présentes au sein du métier, permet précisément de provoquer ces silences productifs de
pensées. Dans ce trés beau livre qui a été notre «bible» pendant ce travail de recherche, Heléne
Cathala raconte comment, au cours d'une discussion, les dadselrisha Brown avaient dit aux
danseurs de Bagouet qu'ils étaient des bustes, avec des bras et des jambes bougeant autour, ¢
comment ces derniers en avaient éteé tres vexés. Un peu plus loin, c'est au tour de Fabrice Ramalingom
d'expliquer certainesffiérences entre les danses de Bagouet et de Brown. «Depuis que j'ai rencontré
la danse de Trisha, je danse beaucoup mieux la danse de Bagouet»t4irécise

Ai nsi |l a m®t hode que nous essayons de meid tre
et, surtout, entre écoles, ces débats étant sources de développement du dialogue intérieur de chacur
En définitive, je danse beaucoup mieux la danse de Bagouet depuis que je danse celle de Brown et la
transmission n'a pewtre d'autre but que de rpermettre de trouver ma propre fagon de danser...

C'est effectivement une conception trés faible de la transmission entre professionnels d'un méme
métier, dans le but de s'y attaquer et, donc, de le défendre, que de considerecaeliee un ballon

qui rebondirait de génération en génération ou de personne en personne. En fait, I'expérience
collective dure ou perdure sous la forme d'une évolution permanente et ininterrompue, mais elle peut
aussi se perdre. Et si, a un moment donné, on ne prend peisiardée sortir de soi pour se retrouver
sorméme dans l'autre, parce que l'autre va critiquer ce que I'on fait, alors cette évolution a toutes les
chances de s'arréter. Etrangement, pour que la transmission perdure, il faut que d'autres viennent
critiquer I'néritage que I'on veut transmettre.

Personne ne recoit en partage I'expérience d'autrui comme si elle était toute faite. Chacun prend plutét
place dans le flux des activités. Le geste personnel ne se construit pas simplement par imitation, ou
alorsil faut se faire une idée tres subtile de I'imitation ; il se construit plutét dans et contre le courant,
dans tous les sens du terme. Le film, par exemple, est rempli deergeanslus presque
incompréhensibles pour une personne extérieure au milieuddmée, sousntendus qui finissent

par constituer des rébus. Alela des rébus partagés par tous les danseurs, il y a aussi les rébus d'école
et l'affrontement de tous ces systemes fait naitre de la clarté.

Bien sdr, on a toujours la tentation de formaliskee normaliser, d'écrire pour pouvoir transmettre.

Mais ce n'est pas la notation, bien que trés importante en danse, qui fabrique le mouvement.
L'expérience collective des différentes écoles, déchirée par les contradictions vivantes, est engloutie
dans & dialogue et dans l'action partagée, au moment ou-aiedigt partagée. Puis elle revient,
eventuellement plus vivante, saturée de variantes, chargée de nuances et dotée d'une stabilité toujour:
définitivement provisoire.
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Tel est le sens de cette expéggntation : prendre conscience que le bon geste est impossible a définir

et que, des lors, cela se discute, cela laisse a désirer. De ce fait, chacun peut s'engager dans I
démarche et y mettre du sien. La seule transmission possible est donc une goo@udion
collective dans laquelle on utilise ce qui a déja été fait comme un moyen de faire autre chose. Le seul
héritage qui puisse se transmettre est celui qui est radicalement transformé par I'échange.

En définitive, notre métier consiste a ravivargermanence la critique, a encourager la controverse

et la dispute professionnelle, si difficiles a instituer. Chaque fois que nous intervenons dans un milieu
professionnel, nous implémentons un cadre dialogique, fondé sur la dispute, dans lequeboe que |

ne partage pas encore est beaucoup plus intéressant que ce que l'on partage déja. C'est donc un élog
radical dudissensus

En effet, la dispute professionnelle absorbe les idées recues, les discours conventgplengeit

pour laisser émerger sleliscours transformés susceptibles d'étre porteurs d'évolutions. Moins on est
capable de porter loin la controverse sur le métier, plus cette absence de conflit autour du geste de
métier se transforme en querelles de personnes. €ebest en pleine fitation dans des milieux
professionnels ou nous finissons tous par mourir du fléau du consensus.

Ainsi le film est la métaphore d'une institution qu'il faut tenter de généraliser, ce qui est relativement
di fficile guand | 6i ns tet tigputd, aui somti seukzes de witalité ¢ o n
professionnelle. Si, nous prenions le temps de relever les différentes définitions que les danseurs des
Carnets Bagouet ont données du corps Bagouet dans notre «bible», nous nous rendrions compte &
quel point ces éfinitions sont parfois contradictoires. On peut parler de variations autour du méme
theme, celui du fonds postural commun. Le paradoxe de ce fonds postural commun est donc qu'il
n'existe pas en dehors des sujets : d'une certaine maniére, c'est «dti@olidatcuns.

Dans les milieux de l'analyse du travail, on a I'habitude de considérer que l'intégration au collectif est
importante pour la bonne santé de l'individu. Mais, compte tenu du danger que peut représenter un
collectif lorsqu'il devient mouleyne condition doit étre respectée: non seulement le sujet doit étre
dans le collectif, mais le collectif doit aussi étre dans le sujet. Chacun doit pouvoir porter en soi la
palette des éléments qui ne sont pas finis dans le travail collectif. Chacpawdaitr jouer sa propre
musique, sur le clavier collectif qu'il transporte a l'intérieur dem@&@me, mais qui se construit a
I'extérieur de lviméme, avec les autres. A chaque instant de sa danse, le danseur lutte contre des
gestes qui lui viennent pouxteaire un geste précis: il trie dans le fonds dont il dispose.

C'est cette disponibilité collective qui améliore les capacités de chaque personne a étre seule. Le
coll ectif que nous essayons de mettr ptdetous.T uvr
1 per met ° chacun d'°tre beaucoup plus capab

Cela nous ramene a une dimension individuelle tres forte et a l'idée que la danse est aussi le produit
du travail de l'interprete. Toujours dans notrebtdt, Jean Rochereau témoigne: «Pour Dominique,
dit-il, chacun des danseurs donne une Vérité singuliere a un mouvement qui appartient a tout le
monde». C'est un point absolument fondamental : il faut du collectif en chacun pour que chacun
puisse faire, awece collectif, quelque chose que personne d'autre que lui ne peut faire.

Si I'on congoit le collectif comme la controverse, cela signifie que chaque personne doit faire ses
propres comptes avec cette controverse et prendre position. Parce qu'ellepneosition, elle peut
ensuite faire un retour vers le collectif. Ainsi, sans ssigner la fonction spécifique du chorégraphe,

on peut considérer que le-eavient entre la décision chorégraphique, sa digestion par le collectif, la
maniere dont le réfat de cette digestion s'insere dans le dialogue intérieur de chacun et
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l'appropriation de ce geste singulier par chaque danseur constitue un mouvement absolument
fondamental dans le cycle de la création. Et ce constat est aussi valable pour les Bagseiets
gue pour | es op®rateurs doune usine automobil

Quel est donc ce «singulier collectif», ce collectif bizarre qui n'en est pas vraiment un? Je vois trois
conditions a son émergence. Il faut du collectif en chacun et donc, d'abord, du travdif ealiec

tous. Il faut aussi la personnalisation absolue du mouvement commun pour it IEFaisse en

chaque personne. |l faut enfin un certain rapport du «décideur» a son propre travail. Dans le cas de
Dominique Bagouet, cehdi n'a confié son héege artistique a aucun de ses collaborateurs et, en se
dessaisissant du contr*®le sur son Tuvre, il a

DansTraité du styleLouis Aragon écrit : «J'appelle style I'accent que prend a I'occasion d'un homme
donné le flot par lui répercuté de l'océan symbolique qui mine universellement la terre par
m®t aphor ee. L'existence d'un singulier collec
pour que chacun puisse devenir encore plus personnel.

Synthése de la communicatidnd Yves Cl ot, titulaire de | a chaire de psy
Arts et Métiersfaite lorsdu colloque®anse “ | 67T uvr e, »arganisé panLgsudarnetsrBagoamtkt | e c t |
| 6l enecl a revue Mo uv e m&ant-Germaibla Blanehe Heth@&lretdl2 avm 2013.
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LE COLLECTIF COMME METHODE DANS LES
METIERS DE LA DANSE

Myléne Zittoun et Yves Clot

¢ Le collectif comme m®t hode, ohtiulé gu  prejet dente®t i e

convention pass®e entre | a Fondation do6éEntrep
Ce projet soO6inscrit dans | e prolongement de | e
de ce dossierquiaportéedua question de | a transmission en

dans un travail de recherche, des danseurs professionnels du Laboratoire des Carnets, et des cherche
de | 6®qui pe Psychol ogi e du tONAM),spétialistes du @availn i q L

pour questionner | a danse du point de vue du
autour des collectifs de travail, de |l a trans
temps la possibilité quecett t r ansmi ssi on ne se fasse pas ~ |
objets partageables et un discours qui favori :

est relatée dans le montage vidéo joint en annexe, elle a miglenaeria force du « collectif comme
méthode», la puissance méthodologique du collectif.

L6int®r °t parti cueéstleedimensien généralende la questian depla t@mnsmission.

La r®fl exion men®e par de s méiernce guului donne gntcardctéra n s
g®
I

n®r al. En effet, depuis pr s de vingt ans,

dactivit® portent sur de nombreux milieux p
magistratad anseur, en passant par | ' op®rateur sur
di alogique et <corporelle sont tr s proches | ¢

développement possible. Il y a la quelque chose de I'numairerqudie au geste de métier partage, a
son histoire d®pos®e dans | a s qublque chas&®quée I'Dnofait,p e u
gui se discute et gque | "on peut refaire 7 tol
C a p a dnitiati®. d 0

Un obj et de travail gui concerne | e m®tier d

Ainsi, les travaux produits dans ce dossier ont pour destinataires le milieu de la recherche et de |z

formation en danse mais, iIlrofe&Gad roanxed st odu sD
la question des conditions de la santé au travail, de ses rapports avec le développement du métier.
La r®fl exion peut donc sO0®tendre ~ | 6bespace <c
ser vi c earage parficBlierldonné par des danseurs sur les angles morts de leur métier peut, en
effet, ®clairer ceux existant pour dbéautres p
importante de cette expérimentation.

Ce qui s 0 olbssapportsentre la santéscamprise comme pouvoirder®at i on et
int®resse | e milieu de | a danse, 0% |l es instr

mais peut aussi intéresser les milieux de la production de biens nsadérig services.

Un danseur écrira ainsi(«é ) L'exp®rience men®e au sein du
gu'il peut exister une saine controverse entre représentants d'un méme meétier. Mais je retiens qu'il y
pour cela deux conditions essengsll Tout d'abord que les échanges puissent se produire dans un
climat bienveillant, sans notion de jugement ou de hiérarchie entre les points de vue proposés pa
chaque participant. Ensuite, que la discussion s'appuie sur un objet clairement identifié con
commun a tous, et sur lequel on peut facilement revenir (ici, les extraits filmés). Tout cela est
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directement applicable dans le champ de la pédagogie. Comment, en tant qu'enseignant, trouver s
place pour étre a la portée de I'él@&v€omment trouvele chemin pour intéresser les personnes en
face de soi, et aller les chercher la ou elles 8dBh questionnant directement notre métier, cette
expérience nous permet d'oser défendre une certaine éthique de la transmission et de I'enseigneme
(e) e

Cetie convention passée avec la Fondation Syndex constitue une reconnaissance du métier de danse
comme un moyen doéinterroger |l e travail et doi
danseurs des deux group&anoneet Eugéne ont été cowiés a une tache différente de celles qui
composent leur activité de travail habituelle.

Des reprises créatives productrices de santé

«Le discours des danseurs est sans doute le moins entendu, on entend bien sdr celui des chorégraphe
de la critique, prfois des spectateurs, mais des interpretes shgee x t r ai t de | 61 nt ¢
Bel, DANSE, 16 novembre 2009).

Le travail réalisé avec et par les danseurs a permis la situation exactement inverse. Dans le cadr
meéthodologique mis en place dés tarpiére expérimentation, la parole est donnée aux danseurs et a
travers eux ° |l eur m®tier de danseur et 7 | a
lors de la premiere expérimentation se prolongent dans le nouveau contexte owettt ganvention,

ou ils ont pu dire quelque chose des effets que cette démarche a produit sur leurs maniéeres de faire
de penser, dire quelque:clhaseedguee¢ ggedichostko
se sont saisis de cet espapproprigpour euxcar approprigpar euxpour continuer a fait reculer la

peur de parlep qui leur a permis defermuler enfin une parole sur (leur) activité

Dans I'expérience initiale menée avec les danseurs du Laboratoire des Carnessnissiamest a la

fois objet et méthode. Le cadre méthodologique développerheritat  uwre paf les intervenantes
organise de facon réglée le dialogue entre professionnels de la transmission en danse, mais il vise aus
a organiser la transmission du tieé de danseur entre danseurs et entteoes», chacune d'entre

ell es d®f endant un certain point deanémes etaecur |
| eurs pairs, |l eur exp®rience profesGeoquel J éa
bien dans <cette exp®rience <cbest gudon a che
| 6 e x p ® édrira ancdanseur. Il ressort de ces dialogues, que des éléments a la fois différents et
communs se transmettent entre les écal@ss aussi au sein méme des écoles. D'une certaine maniére,
chaque point de vue se trouve transformé par la confrontation. Ce qui se transmet, c'est un changeme
de point de vue sur sa propre activité, c'est ce qui nous échappe.

Dans le cadre de cett®nvention, les danseurs des deux groupes prisda permissioe d 6 ®c r i |
de poursuivre leurs échanges, un moyen de les transformer. lls répondent ainsi par la pratique a cett
guestion du collectif comme méthode. lIs y répondent non pas en produnshstours sur la méthode,

mais 1|l s ont poursui vi |l e di scours par | a m®t
lIs ont continué de faire fonctionner le collectif comme méthodeUn si ngul i er col
prot ge qgrutd “etd ®caonusv el e qu el |l e dernier mot nodes
Un processus de transfert de places entre | es

8 Dans cette perspective méthodologique développementale plusieurs méthodes sont utilisables, possibles, a éprouver ou
a recréer éventuellement comme on va le voir. Mais dans ce cas précis s b6agi ssait du di sposi
croiséesClot, Y., Faita, D., Fernandez, G., & Scheller, L. (200Duboscg. J., Clot, Y. 201,3Bonnemain, A. & Clot,

Y. sous presse.)
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possible par un processus de transfert affectif, une activitéférantielle ou les attendus des
i ntervenantes se sont trouv®s aussi convoqu®s

Chaque groupe ayant intériorisé la méthodologie déployée dans le cadre de la premiere
expérimentation, les danseurs ongppeuvent se passer de la méthode, ils en ont méme, inventé une

autre. Le dispositif ddéintervention vise ~ pe
Production de textes et debenus» dans un groupe, production de textes mélant conuusit
graphiques, images, dessins dans | 6autre, cha

cadre qui a permis une reprise créative.

Chacune de ces r®p®titionsumnpi ®t & ,aut@anpoiddt
| 6 ason denla penség des moments de cesertitudes provisoires évoquées dans le groupe

Eugénecfcilrapr s. Un dernier mot provisoire a ains
d®s®quilibre est per manent,etsdn@muaveniem conti@u@gé c ol
guand il ndest pas emp°ch®.

Le m®cani sme de pens®e qui sb6best enclench®, f

est devenu leur instrument de travail. lls se sont retrouaégravail dans la pae». Une parole qui
est action et pas seulement expression.

Dans ce dialogue quodéils ont pourduuicvoil,l elca g fi
« réversibilité des idées (cf groupeEugeng qgui S0O®prouve quaetentrec e s
eux et ce faisant, changent de personnes. Ce
ici. Ici les personnes se changent les idées a propajtieries idées sont autoriséeshanger de

personne, en passant de bouche en bouceade n en main, de corps en
d®finitivement. La r®versibilit® des i d@as me
|l e dialogue t el quoi l est ici con-u prp@yieress:i
coup. La performance dialogique ne consiste pas, du coup, a trouver le meilleur compromis entre des
points de vue d® ° construits. El'l e nbdest p a

contraire, a dialoguer pour se construirgpuai nt de vue qubéon ndavait p
«angles morts de chacunpour trouver ensembi s ans sO0®conomidslemot,lea co
geste, | 6i d®e auquel personne nbdavait song® a

D®f endr e | e an®uanter en sobéy ¢

L6objet de ces travaux e s tfairedebrefairesbndravail®bigner doa , u
m®ti er comme une institution ~ entretenir ens
euxm°® mes ce qui a O®t ® eurgs®availleuesen ndlieux deltravailordirsaires a v e
pour que |l e collectif existe, il est n®cessai

2009). Ce faisant, le collectif devient un instrument de travail pour ses membres. Unie gkrda
vitalité du travail et de la santé au travail, pour eux, comme pour tous les autres professionnels dan:
tous les autres milieux.

Cependant ce dispositif est puissanta r enf orce | e soi ce travail
rendplusousé, mai s fragile " |l a fois soéil fatmgpudec he
la peur de parles de son travail, de la qualité de son travail, mais la vigilance doit rester de mise car
la vitalit® du m®t i éis poordoetest ellej est mraprosessasocréatiudont la

poursuite se fait sans garantie dbébavance.

Ce point tr s important retrouve | e socle <co

°Titre de | d6un des chapitres du montage vid®o joint en
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sbagissant du travail , ipoerles«®agouetenrpoumlestdulmoe». s er a
La fonction sociale de notre activité de psychologue du travail, n'est sGrement pas celle de danser.
Mais elle consiste s%rement ~ d®fendre | es m@G
topomalent et enu dans |l a soci ® ® actuell e. Mai s ri
vite empoisonnée par les passions tristemus faisons, au contraire, notre le souci du
professionnalisme de Marcel ProustLa seule maniére de défendre la lamgtiest de l'attaquet

Les gens de métier pensent trop souvent qu'on peut défendre le métier sans s'y attaquer, en le mettar

| 6abri des autorit®s. Cbdbest une position bi
l'expérience deladisut e professionnelle car, cbest seul
me®t i er , gudon fait autorit® sur ce dernier et

prétentions de ceux qui croient pouvoir décider seuls, a la placealessiwnnels eurmémes, en

guoi consiste leur travail. On voit bien dira un danseur « comment cela peut étre moteur, au sein d'un
corps de métier, pour faire évoluer des usages ou des régles non adaptées au terrain professionnel. E
c'est d'autant plus fogue ce besoin de changement, de remise au travail, vient ainsi directement de

ceux qui sont au ciur du m®tiewr, sur | e terra
Ai nsi |l a m®t hode que nous essayons de metd tr e
et, surtout, entre écoles, ces débats étant sources de développement du dialogue intérieur de chacur
En d®finitive, un danseur dansera beaucoup mi

Brown et la transmission n'a pegtre d'autre bugue de lui permettre de trouver sa propre fad®n
danser...

Cbest ce processus psychologique de diff ®renc
visons dans | es dispositifs m®t hodol ogi ques ¢
singul ariser davantage apr s avoir travers® e
sur ce méme objet. Sortir de soi pour se retrouvemgone dans l'autre, parce que l'autre va critiquer

ce que | "on f ai tncemlieaiw durecaou peslire squs ka foime duxngéRaluiion
permanente et ininterrompue, au risque de se perdre.

En définitive, notre métier a nous consiste gitoe a régénérer la critique, a la supporter aux deux sens

du terme a soutenir la controvee et la dispute professionnelle, si difficiles a instituer. Chaque fois
gue nous intervenons dans un milieu professionnel, nous implémentons un cadre dialogique, fondé su
la dispute, dans lequel ce que I'on ne partage pas encore est beaucoup pganhigue ce que I'on
partage déja. En effet, la dispute professionnelle absorbe les idées recues, les discours convenus,
préta-penser pour laisser émerger des discours transformés susceptibles d'étre porteurs d'évolution:
Moins on est capable de parioin la controverse sur le métier, plus cette absence de conflit autour du
geste de métier se transforme en querelles de personnes:oCeth@s en pleine inflation dans des
milieux professionnels ou nous sommes exposes toujours plus au fléau dususrse la donne
pratique».
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Le collectif, une controverse singuliére a poursuivre

Dans les milieux de I'analyse du travail, on a I'habitude de considérer que l'intégration au collectif est
importante pour la bonne santé de l'individu. Mais, cortgrte du danger que peut représenter un
collectif nécrosé, pris comme dans un moule, une condition doit étre respsatéseulement le sujet

doit pouvoir passer dans le collectif, mais le collectif doit aussi passer par et dans le sujet. Chacun doi
pouwoir porter en soi la palette des éléments qui ne sont pas finis dans le travail collectif. Chacun doit
pouvoir jouer sa propre musique, sur le clavier collectif gqu'il transporte avec lui, mais qui se construit
a l'extérieur de luméme, avec les autres.ohaque instant de sa danse, le danseur lutte contre des
gestes qui l ui viennent pour sbéen affranchir,
il trie, méme a son insu, dans le fonds dont il dispose.

C'est cette disponibilité collecewqui améliore les capacités de chaque personne a étre et a faire seule.
Le collectif que nous essayons de mettre en 1
tous. (! permet ° chacun d' °tre bsmagec@up pl us

Si I'on concoit le collectif comme une controverse singuliere a poursuivre, cela signifie que chaque
personne doit pouvoir faire ses propres compi
position sans doaiehtlse gettesposti@n. Pareengu'alle pde@df unenpiositiony e n
elle peut ensuite faire un retour vers le collectif. Ainsi, sans-astirner, par exemple, la fonction
spécifique du chorégraphe, on peut considérer quedewiant entre la décision chorégragbe, sa
digestion par le collectif, la maniere dont le résultat de cette digestion s'insere dans le dialogue
intérieur de chacun et l'appropriation de ce geste singulier par chaque danseur constitue un
mouvement absolument fondamental dans le cycle déddian.

Ce constat est sans doute aussi valable pour
automobil e. Ou, d: la danse travalle, naliedit L. douppé « 6 Bave ne men
ce corps qui n 6 e¥.10n qoravisndrd que |l @ondk dndustidehet neéme celui des

services nbéba pas dbéabord cette finalit® tant ¢

Mai s c Gééres gour petteurdison justement, quand cet avénement se trouve interdiés que
professionnels en tous genres y courent de plus en plus de risques. La création impossible, en geste:
comme en penseées, est pathogéne. Ce travail avec les danseurs aura permis de le comprendre enco
mieux.

En tant que psychologues, ce travail noBs @& s s i fait faire | 6exp®rier
soexpri mer par l e | angage. Nous avons-adir®@cu |
concréte, de la eollision entre le corps etlesmats qu 6 ®v oquent |l es danse:

vidéo ci-joint, ou encore celle dela petite parolelliptique» que vivent les danseurs du groupe
Simone Cette collision et cette ellipse sontpéut r e au principe de tous |
travail humai n. Al or s m%omexmaitne @énomots dameles griarmles ma i r
organi sations, |l es danseurs nous ont opportu
raccourcis du corps et les seerstendus du silence.

101 e corps comme poétique, Dabanser sa vie. Ecrits sur la danserésenté par C. Macel & E. Lavigne. Editions du
Centre Pompidou. 2011. p. 226.
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LA TRANSMI SSI ON DOAUTRE

Une expérimentation de ceanalyse en danse
entre danseurs et psychologues du travalil

Christiane Werthe et Myléne Zittoun

¢ Coest guden r®alit® na
seul s. Il ndest pas n®ces
soient la qui se distinguent matériellement de nous

car nous potons avec hous et en nous une quantité

de personnes » (Halbwachs, Les cadres sociaux de

la mémoire. A. Michel, 1994)

Mylene Zittoun présentt 6 e x p ®r i ment at i oDansoer s dlud icuovirleo,g®en ¢si
organisé par Les CarnetsBagowen col | aborati on avec | 6l mec et | a
" I 6Abbaye dGeAmidla Blanehe Hea (extrdit).

https://vimeo.com/374919945

Rappel du mot de pass&lemoire2016
Originalités de cette expérimentation

Tout dbéabord, par rapport aux usages en cours
des chercheurs qui ne sont° tpaes deardHd nrdud gealca
fait de notre lignement de la pratique de la danse, mais pas du métier de danseur. Ce dernier point
me permet de faire le lien avec une autre originalité de cette expérimentation.

Elle a permis dbéassocier dans wun tr ehlstesldu de r
travail pour questionner la danse, mais du point de vue du métier. Nous avons regardé le métier de
danseur comme nous regardons | es autres m®ti e
En effet, bien que payw®JIto gwds ,domdtorred add rtirge
travail est au ciur de nos analyses. Sur chagqgl
du métier. On prend le métier comme un objet de discussion, de dispute professionnellergntre pa
sur la qualité du travail.

De notre c't®, | 0exp®rience que nous avons VvV®
travaillons avec les professionnels sur leurs gestes de métiers qui sont soit des objets matériels, soit
des services,de mani res de dire, de faire avec un u
travail, | 6instrument de travail cb6best | e cor
le corps habité, le corps social. Cette situation vient donnereencprl us doé ®pai sseur
m®ti er centrale pour nous : comment soutenir
lorsque celleci prend pour objet leurs gestes ? Et ici, leur corps ?
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https://vimeo.com/374919945
https://vimeo.com/374919945

Ce travail nous a permis de prendre par Ipgoau moyen du langage, la question du corps et de la

transmission des savoirs "incorpor ®s", des ge
par des outils et quoils sbéentrem°l ent doaffe
¢ CbOest i mpressi onmanmptu,i sasiarnccret dlee sr edre®Rmsoea wart s ,0 r
ces mouvement s, esqui sser ces ®l ans convoquce
chor ®graphe, et si cdbest un souvenir, 11l est
«Pendantcemoennt de transmission, jobai ®t® dans | e

un bonheur étonnant ! »
La transmission, nous dit P. Mathiot, dans un ouvrage intitulé Singuliers passages, seme le trouble,

elle est une mchinerie complexe qui disgp fait passerc e q u i a ®t ® accumul ®
en use simplement, mai s pour gquodon |l e restit
in®di te, formatrice doun nouveau mode de conn
D®r oul ement de | 6intervention : ce qQque nous a

La demande des danseur s -n2mes ietdispdsdifmethoddogique des v e r
Auto Confrontations Croisées (ACC) pour penser le métier de danseur. Les ACC, une méthode
déi nt e etwe redhérahe en milieu de travail ordinaire qui a été développée par Clot, Faita,
Fernandez et Schell er, en 2000. El'le a d®] " f
nous ne reprendrons ici que ce qui nous parait important pour dormogret & comprendre ce que

nous avons fait.

Nous avons déployé de maniere a peu prés classique ce dispositif qui est composé de trois phases :
| 6i nt ®ri eur desquelles il y a plusieurs ®tape

Premiere phase

Constituti on d 6 urenvgon one goezairk ee persohnesitembres dud gboratoire
des Carnets, qui composeront ce que nous appellerons le collectif élargi. Au cours de cette phase les

membres du collectif ®l argi ont choi si ,ciseapr s
ou des volontaires seront filmés. Ils ont, a cette occasion, débattu des motifs de leur demande : ils ont,
disenti | s, ¢ conscience doappar t-ceque ce corps,Laimetepa»p s |

| I's diront enc o miwraqaminericesquis$ai la méiiar deelanseur  cag ajoutent
ils : « On a plein de mots que les autres ne comprennent pas », « Comment les rendre plus communs,

plus partageables ? ¢é. |1l s cherchent Ccorpg» d®cr
déautant plus gque ce ¢ mM®tier est un sujet 7 |
e et, compte tenu de ces pr® ug®s ¢Nous avons
gagner en légitimité, caronosediteg ce que | 6on fait cbdest un m
sommes des gens qui faisons ce que nous aimons, pas un travail ! ». « La rencontre avec la clinique
de |l dactivit® a fait prendre consciseetlemondeu di |
du travail ». lIs souhaitent « arriver a parler du métier, avoir les outils pour en parler y compris avec
l es gens du m®tier é&. Cette demand®tdean®easr igfui

semblait faire fi de la finessdes écrits que ces professionnels avaient déja produits notamment ceux

issus des Carnets Bagouet.

La discussion gqgue nous avons conduite avec e

souhaitaient explorer aun nciolil®cltei ft.r aBvlaliel ad e®
tra

déoaffiner | e vail de | eur demande. 11|l s ont
mi se en ®tat de cor ps, |l a composition, transn
porterasur « la transmission chez le danseur au travail », celui qui transmet, celui qui recoit. lls diront
de | a transmission quoell e est ¢ une situat.i
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obstacles de plusieurs aspects du métier ». llsnditbnt deux activités dans lesquelles ils seront
filmeés :

1 Une mise en état de corps

T La transmission ~ des pairs doébune phrase ¢

Quatre danseurs se porteront volontaires pour expérimenter le dispositif et constitueront ce que nous
appellerons le collectif restreint.

Nous avons aussi procédé a cette étape a deux observations fines de danseurs en situations de travai
pour construire quelques repr®sentations par"
cherche a provoquer umatbgue intérieur sur le rapport a son activité. On découvre avec eux a quel

point | e sujet au travail est porteur doéune h
comme autant doautomati smes o0 usdeechaxenire¢ glugieus. C
possibles ou iIimpossibles dans | 6activit®. L €
débobservation ¢ en tout <cas, rien que comm
i mplicites que {e gqgorve@uaiest: dguéegtuand | e o
cbest -a ?2eé

Deuxi me phase : une confrontation 7~ soi et

Cette phase sb6est d®roul ®e en deux temps
-ler temps, | a captation des dettelcaptstiorddaaswn stugio t ®.
au CND de Pantin. Cet enregistrement vid®o c
ddbanal yses successives.

Nous avons r®alis® 6 captations en t oudliseesd4 f e
dans | 6®ventual i t® doéun travail ul t ®r i eur ; e
Nous les avons filmés pendant les transmissions et ils nous avaient suggéré de laisser la caméra
tourner pendant | a éwadace momedd que seudérouthiens lasrchoses|lese ¢
plus i nt®ressantes. Nous | es avons ®cout ®s et
Ce sont Pascale Luce et Michele Rust qui conduiront a tour de rble une mise en état de corps avec le
reste du groupe. Elles seront alternativement
celle de cel ui gui | 6ex®cut e.

Deux autres danseurs, Bruno Danjoux et Romain Panassié procéderont a tour de rdle a la transmissior
déune phr awscoll@uwuesidd groupe. Rbngain transmettra une phrase de Dominique
Bagouet, extraite dGrawl de Lucienet Bruno une phrase d'Odile Duboc. De la méme maniere, ils

seront alternativement ~ | a place du transmet
- 2e tempsles autoconfrontations

-Tout dbéabord, une premi re confrontation indi
(ACS), ou un professionnel est confronté aux images de son activité (projetées sur un écran). On lui
demande de produiredesammea nt ai res sur ce quodi l se voit fa
pas doéhabitude, ce qudéil fait dbébhabitude et (¢

étape est filmée et se dérewdn présence des chercheurs.

- Puis, e deuxieme confrontation de ce méme professionnel aux images de la méme activité mais
r®al i s®e par son coll gue, qui sbest | ui auss
commentaires portent sur |lleguter,aaceéssde |l6@ald toic
(ACC). Ses commentaires sont, cette-fojsadresséa un pair et aux chercheurs.

Comme vous le verrez, des questionnements profonds ont émergé a partir de petits détails dans leur
activité. lls les ont amenésriterroger le métier dans ses différents registres : le registre personnel,

|l e m®ti er que je fais dans ma singularit® ; °
interchangeables pour réaliser la tache qui leur est assignée et srdmuxeil y a les registres
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interpersonnel s, |l e m®tier que je fais avec |
patrimoine dont je dispose pour voir venir. Le métier est vivant quand il se déplace entre ces différents
registres.

La sngularité de ce groupe réside dans la vitalité déja forte de leur métier des le début de

| 6i ntervention, cela au regard de son histoir
depuis de nombreuses années au sein des Carnets Bagouet.

Troisieme phase : élargir la controverse initiée dans le collectif restreint

Elle vise ° ouvrir | a confrontation ~ dbdautre
dans | e milieué Comme aujourdodébhui par exempl e
Léouvertur eordteatciean es ec ofndirt par | a m®diati on
s®quences choisies des films doéactivit® et de
guestions de m®tier pr®ci ses et suleuradtwi®.Ler obl

montage vidéo devient ainsi un objet du débat dans le groupe élargi.

A travers ces différents moments, le dispositif organise des changements de destinataires du
commentaire de | 6i mage, ainsi g ore Ondnaulsipliecaimsa n g e n
les contextes dans lesquels le professionnel va chercher a rendre compte de ce qui ne se voit pas
Ainsi, le langage, de moyen de communication, devient moyen de pensée. Nous multiplions les
contextes do®l| ab o rmatticittodralogmueule rappart @ntre genséeret ldngage,

car, en suivant Bakthine (1984), ¢ comprendre
Analyse

Si | on pousse un peu | 6anal yse, |l ors dre | 0a
moyen pour | e professionnel dbéexpliquer et de
le questionne a partir de ses étonnements sur ses maniéres de faire, des avatars de son activité. L
professionnel devient alors un observateur extéried e son acti vit®, il est
sa propre activit® et met ~ jour |l es choix gt
v®cue, dont il wvoit |l a trace sur | 6i mamgec dev
| 6i ntervenant . Déobjet v®cu, | 6exp®rience cha
exp®rience. Ce que nous cherchons dans | 6ACS ¢
Lors de | 6autoconfe onn ade sotni ncatoa isr®e ,d aoms alj eo udi
devient | 6obj et du d®bat entre pairs, devant
questlonnements sO0i mposent pour faire obst ac
professb nnel s . Il favorise | 6affrontement de pens
est doéali menter | a controverse entre | es prof
pour que le prét a penser, le naturel, le convens,@e r ej ouent pas ~ | 06i den:
conduite de ces controverses ®tant qgque ce que
partage pas encore. Ces dialogues sont ®gal er
d 6 upneer t , de Ia diversit® des pratiques pour a
di ff ®r ences ont discutabl es. Léanal yse de 1|06
conflits qui p ~sent surmilsbsaicatn,vides qabdiixi @ um:d
activit®s emp°ch®es. Déautres gestes possible
et ) Daasgtde@&®cl at ement de | dunivers qQgue nNnouS:s

sO6abatt eamiResédhatla paiolg en archipell962).
Le dispositif des autoconfrontations croisées organise des mouvements entre individuel et collectif,

dans | e but déinstaller un processus psychol o
dialogue i nt ®rieur |l ors de | 6observation puis de
di alogue externe avec un pair, puis avec doboau
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|l es professionnel s

fontcecgu@iulos | sont seatceaeq
de ces discussions &est |l e d®v

®vel oppement du p
moyen de d®vel oppements dialogiques sur l e n
cont e xdneaiond 6 ®n
¢ Lbébapproche scientifique de | 0®qui pe de cher
dans le cadre du studio de danse, éclaire les enjeux de la transmission par le corps et par le verbe.
Elle permet, confrontée a cette matiere moutae et charnell e qubdest | a
m° me du geste, de ce quoil porte et de ce qui
Les professionnels font | 6exp®rience que | e
communication. Cequisepas e nodéa en effet rien ° voir ave

conception du dialogue concu comme un face a face. Pour se parler entre professionnels, il faut que
chaque professionnel SE parle, et il faut introduire entre eux et en eux quelquguheseegarde.

Final ement, | a dispute professionnelle sur | e:
|l e m®tier et, en retour, | 6histoire du m®tier
d ans | .&hesavaireorenu dans la transmission est inséparable de qui le porte et le précéde,
hant ® par doéinvisibles ma trises, doéi nvisi bl e
maitre. »(P. Mathiot,Singuliers passageSeuil, 2001).

Dans ce dispositiflesdas eur s ont fait | 6exp®rience que | 6c¢
|l e di alogue en soi, avec | 0autre, est une exp
moyens de penser) forte. lIs diront de cette démagched e | | e @ sedsbilité@quitnousd rélie n

les uns aux autres, détache de notre sensibilité, de notre émotivité, ce qui est difficile a faire en danse.
» (nous dirions une séparation du travailleur et du geste pour parvenir paradoxalement a un dialogue
encore plus intéeur, pasnoinspersonnel, maiplus).

¢ Percevoir | es choses autrement, cbest en m°
rapport a elles. xVygotski, 1934. La méthode instrumentale en Psycholdgieg ot s ki auj ou
3947.)

Faire tou ce travail réveille des sentiments professionnels trés forts, le sentiment de partager une
histoire commune, celle du métier.

Le travail propos® dans | e cadre des ACC met |
affecté quiestmobili®e . Cbdest ce que vise ce dispositif

|l a capacit® do°tre affect®. Et | e cadre dial
moyen, tantét objet, parfois but, sa fonction change, migre selon lexdordes d é ®nonci at i

Communication faitpar Christiane Werthe et Myléne Zittoysychologues du travail au seinldd ® qui pe psycho
du travail et clinique der ddtacktévcoPR®l dgqué g®e D@difsye YV e b ¢
organi s® par Les Carnets Bagouet a v e t SaintGérmainda Blaichel a r e
Herbe, 11 et 12 avril 2013
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DES | NSTRUMENTS DOACTI
DE LA TRANSMISSION EN DANSE

Montage vidéod ®al i s® par Christiane Werthe et Myl n
|l 6activit® du Conservatoire National des Art s
Chaire de Psychologie du travail du CNAM.

Prises de vue et montagElorent Perrin

201352 6

Le film que vous allez voir : un moyen du dialogue dans le milieu

Le film que vous allez voir aujourdoéhui corre
coest 7 dire au hmarmstiassge dke fmdmseawxacd i vit® et
été validé avec les 4 danseurs qui se sont prétés a ce dispositif. Nous avons procédé par étapes pou
parvenir a cette version, et réalisé trois montages intermédiaires. Chaque foigpnsusrau compte

des avis et suggestions des danseurs concernés, par 2, puis a 4. Vous verrez des sous titres, qui or
eux aussi été longuement discutés.

Ce quoi l ndest pas
Bien quodil dure 526, ce film nbébest pas un fil
[l néest ni une pr®sentation exhaustive des tr

intéressants. Il est une compilation des questions qui nous sont apparues comme étant les plus
saillantes dans les échanges avec les danseurs et da@axo@ns a ce momeitd. Si nous devions

penser © un autre montage aujourdohui, i ser
regarder comme un objet fini.

De |la m°me mani re, |l e titre, un pedatantuapehni gu
trop d®saffect® par rapport B ce que montre
guestion des instruments a pris forme pendant
| 6action. Nous asaonssl|lesgdrd®ctavensequbddl s exp

des directions qui nous regardaient ; ce montage propose un regard situé a partir du travail réalisé.
Ce quoi |l est

Un objet de travail, un moyen de nourrir les réflexions et les distisssiatre vous. Un objet de

travail sur: commentfab n avec | 6inconfort de | a transmiss
La vocation de cet objet est dé°tre instrumen

cadre de ce travail . prémieee $ois dapsrceitp mnfiguraton gaoswatrel 6 h
milieu.

Précaution : Cet artéfact a été réalisé par des intervenantes chercheuses, non par des artistes cinéaste
m° me S nous avons b®n®f i ci ® de | 6ai daductibd un v
artistique ®quivalente ° celles que vous avez

en appeler a votre indulgence car sur le plan technique, le film a des faiblesses et notamment au
niveau du son. Certaines parties sont pisteaudi bl es, déautres sont |
manipulation ou de rembobinages de cassettes, des bruits extérieurs : de circulation, de la féte de la
musique. La qualit® des i mages non plus nodoest

Ceux que vous allez voir,les4daneur s vol ontaires pour | 6aut oc
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Dans | 6ordre de | eur apparition ~ | 6®cran

Romain Panassié

Le plus jeune des 4, danseur, chorégraphe, formatedordateur du Centre Benesh, et notateur du
mouvement. Il n'a pas connu DominigBagouet, mais assure la notation et la transmission de
certaines de ses Tuvres.

Bruno Danjoux

Danseur interpr te dans | a compagnie Odile Dul
! est | 6un des 5 dansewvnescautodoebl®s a daneer
Dans le travail que nous avons conduit avec eux, cette disparition était encore tres présente. Il est
porteur de nombreux projets m°l ant danse et
déficients vsuels ou moteurs.

Pascale Luce
Danseuse interprete dans plusieurs compagnies dont la compagnie Odile Duboc ou elle a été

interpr te pendant plusieurs ann®es avant | 6a
méthode Pilates (miseentta de cor ps, beaucoup utilis®e che:
ce sera |l a premi re fois qubelle animera une
Michéle Rust

Danseuse, interpréte et pédagogue dans la compagnie Bagouet pendant 10 ans, i est a
chorégraphe et actuellement directrice du Centre chorégraphique de Strasbeorglafiice des
Carnets Bagouet, elle a participé a I'écriture du livre "Les Carnets Bagouet".

Il y a aussi trois autres dmenmtou:r s qui partic
Nathalie Collantésdanseuse, interpréte et chorégraphe

Philippe Chevalierchorégraphe et danseur
Jean Rochereamembre des Carnets Bagouet, danseur, enseignant et chorégraphe.

Léensemble du groupe a c @uestCariets, @ouubier nommer ing ®
d®marche exp®rimentale et nouvell edalo®tdeael &t
de Bagouet.

Ce que vous allez voir :

Vous verrez des images des f il ms ahdleadouble auiot ®,
confrontation crois®e nodest pas habituell e
matériaux et du peu de temps disponible, nous avions souhaité ajouter ce nouveau contexte
doexp®ri mentation.

Vous verrez des danseurs engadans un travail particulier : un travail de réflexion sur leur propre
travail, la pensée en mouvement, dans une zone de développement sur une question aussi intense qu

celle de |l a transmission, car | a t reavemenials si O I
travail, pas toujours ° |l eur avantage, en but
possibles; car | © 0% est | G@omB0OA8).r as est |l a solutio

Bruno va transmettr e vuwphiqexddaleontde dhrisd @ ©dphe aPeb
au CND ; Romain transmet une phrdseCrawl de Lucierd e Do mi ni que Bagouet,
de transmettre ° des ® ves du Conservatoire
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proposait pour la premiere fois @thauffement a partir de la méthode Pilates & des danseurs ;
Mich | e a propos® |l es exercices doéo®chauffemen

Ceux dont vous entendrez parler :

La r ®f ®rence aux autres, " ¢ awveexles gholégraphed, leur e s
influence, | eur place dans | 6activit® de trar
leurs échanges. Dans les extraits que nous avons retenus, vous entendrez dire : « Chez Odile » ou «
Avec Odile », «ChezBagoet e, ou ¢ Avec Dominique e, ¢ B
craché »

-Domi ni que, il sbdéagit de Dominique Bagouet
-Odil e, coest Odile Duboc

-Bernard, cbest Bernard Gl andier. I 1 est, corm
| 617 uv rLe crawlde [@eienle Dominiqgue Bagouet ou, dans une séquence de groupe, il dansait
en trio avec Christian Bourigault et Michéle Rust, composé de modules chorégraphiques communs a
tous les danseurs et agencés personnellement.

1°®partie: https://vimeo.com/21602665dp: Memoire2016

2°Mepartie: https://vimeo.com/21604800G4dp : Memoire2016

3*Mepartie: https://vimeo.com/21605639Adp: Memoire2016

— j

!
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https://vimeo.com/216026659
https://vimeo.com/216048004
https://vimeo.com/216056399
https://vimeo.com/216026659
https://vimeo.com/216048004
https://vimeo.com/216056399

4/ APPROPRIATION DES QUESTIONNEMENTS
PAR LES DANSEURS ENGAGES
DANS LE PROJET
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On peut regarder aujourdoéhui, r®trospecti v
le processusomplexe de cette collaboration entre le CNAM et le récdmberatoire des
Carnets».

La premi re phase en serait | 6exp®ri mentat
La deuxieme phase, qui étale son travail sur quatre ans, on pourrait la nommer appropriation.

Les danseuses et lelsanseur s y produi sent une diver si

diversit® des personnes. I y a des retour
réaction, voire en opposition.
Léattention d®c | e ai s ®maestéprorved, des chbsessplud i g
personnelles. Ne diseptles pas la diversité de nos relations affectives a notre métier, a notre
travail ?

En 2010les deux équipése nt ament une coll aboration qui d ®

Auto confrongtions croisées (ACC) et aboutit au montage vidéo des deux chercheess :

i nstruments dbéact i on.Qdatre dnaplus tard, lorsque nous avons fornolé d a
le projet a proposer a la Fondation d'Entreprise Syndex, un décalage s'gsirfail sein du
Laboratoire des Carnets. Les quatre dansetiesmetteurampliqués dans la deuxieme partie de

| 6exp®ri mentati on, creusaient un sillon en |
autres danseurs voulaient rendre cage différents aspects du métier a partir de cette expérience
commune.

Le groupe composé de Bruno Danjoux, Pascale Luce, Romain Panassié et Michéle Ruste s t
attaché a faire un inventaire des textes et notes existants, a regarder les films sérdassdifietiers
(provenant du CNAM) et a réaliser deux types de documents

1. Rédiger unbonus" au film documentaike s i nstruments dbéacti.on de
Lors d'un visionnage du filran octobre 2015, les "cobayes" de cette expératientont enregistré

leurs commentaires, réveélant leurs pensées et ressentis au fur et a mesure-aedrantations
croisées. lls ont retranscrit ces commentaires et les ont donnés a lire a Myléne Zittoun et Yves Clot.
Ceuxci ont relevé quatre themasitour desquels une seconde écriture plus synthétique du bonus a
été réalisée

les certitudes provisoires

la réversibilité/rotation des idées

méthode et méthodologie

le singulier dans le collectif.

= =4 =4 =9

2. E£crire chacun son praotpurde quateexquestionsur | 6ex p ®r
Qui je suis?

D6o%% j? parle

Qu'estce que cette expérimentation m'a fait

Quel est | 6®cart entre | e d®but de |

= =4 =4 -4
(@}

expe®r
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Le Groupe Simonearemis en jeu des questions issues de la premiére éapavdil en dansant et

en dialoguantl | sOest t ousurlednmorddgeoviddoDappupnp®t ruments d
transmission en dant sa transcription, ainsi que sur le texte de Yves:Cldtosingulier collectidx

lami s en jeu une s®rie dbéexp®ri mentations quli
de d®finir certains points dbéancrage doune peil
le dire et Iefaire, le dansé et le parlé.

La maniére de faire est restée en constante évolution et recherche.

Le principe de | 6i mpoussetenpade pratique, dasasjdida daversitéo n d u |
desparcours professionnelseg singularités libles dans ledanses sontdevesws des poi nt s

pourleurt ravail . Chaque nouvelle propositllams ®t ai

en place des situations définies par un choix thématique, des réles, des consignes, une reestition d

l a dur ®e, dans | 6espace, des prises de parol e
type de mises en jeu est tréebitael et familier dans lenilieu professionnel. Yves Clot en souligne

l a complexit® techndeque quobi l gualifie de m®t

Tout au long de ces périodes de traviaé objectifs ont évolué, les pistes se sont accumulées,

| 6®t endue des c htoovere ardeta da ce quk lkes dansears godvaisnt explorer.
Lestextes sont des amorces a des développements futurSans pr ®t e nitb posent”™ | 0 ¢
ici quelques éléments de ce que pourrait étre une définition du métier.

Le documenAmorces pour une étude sur le métier de danssna compte de la vivacité du projet
etdeper specti ves stxtdspduved sedire dednanere indépendante, parallélement
“ des captur es é&Ir@liséea durant deaxudessionslde sravail.i d

* Bruno Danjoux, Pascale Luce, Romain Panassié et Michele: Ragsjuatre danseuiistransmetteurgmpliqués dans

| 6exp®ri;mentati on

Nathalie Collantes, Sylvie Giron et Jean Rochereau composart e Gr oupe Si mone'' qui sbes
du projet en se donnant la possibilité de danser, parler, écrire, dessiner, filmer, enregistrer.
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BONUS AU FILM DOCUMENTAIRE
Des instruments dodoaction d

|. Certitudes provisoires

Les certitudes provisoires sont les concepts sur lesquels la pensée s'appuie un moment pour avancer
Le chemin n'est pas unique et des choix sofaire. Il faut planter le piolet pour grimper puis
l'arracher a la paroi, pour le planter ailleurs.

Extrait n°1: Bruno demande a Romain sc'est ¢ca la danse de Dominidue?»( 26 08 ~ 4652)
https://vimeo.con859319456

——— )

Rappel du mot de passtemoire2016

Romain:

Quand Bruno me dit ¢ pour ?»adyauneal@resotige quesallumea d &
dans ma téte. Je souhaite justement ne jamais dire ce genre de choses, et encore mmoas dans
position, moi qui n'ai jamais dansé pour Dominique Bagouet. Lorsque tu me dis ¢a Bruno, je pense
immédiatement je dois a tout prix arriver a nuangarce que si ce que j'ai dit ou fait, peut laisser
croire que la danse de Dominique ce n'est quéaga]ation des membres a I'espace, etc. Aie, aie,
aie! C'est tout le contraireC'est simplement le chemin que j'ai choisi a cet indégrgar rapport a

cette phrase que je devais transmettre a ce groupe précisément, dans ce contexte... Maisaan aucun
je ne pourrais dire est comme cela qu'il faut faiseou «cette danse, elle est commexga

Michele:

Ce que je percois a travers tout cela, c'est la peur terrible du mot. Comme si, a partir du moment ou
I'on dit un mot, il faut tout de suite lelativiser. Alors qu'on devrait parvenir & comprendre que le
mot, par essence, est relatif. C'est comme pour traverser unmohoisit cette pierri puis ensuite

cette pierrda mais on aurait pu choisir celle d'a c6té. On pourrait avoir une relaaurcoup plus
tranquille avec les mots.

Bruno:

On a peur que cela cloisonne.

Michele:

Que cela mette un point final.

Bruno:

Cbest comme si cO6®tait r®ducteur de d®finir,

Et moi je trouve cela intéressant de définieun®c r i t ur e . ¢ta ne veut pas

|l es principes dominants ? ¢a ne veut pas dir e
principes dominants chez Dominique, codbest une
tr s cisel ®é ¢a ne veut pas dire que je |l a r®d

préoccupations chez Odile.

111l s'agit de Dominique Bagouet, chorégraphe de I'extrait transmis par Romain Panassié
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Extrait n°2: Michéle expliqgue que le mouvement est la premiere portée et que les mots et le chant
accompagnent soh moditémeént. (380614

https://vimeo.com/360126751

Rappel du mot de pass&lemoire2016

Bruno:

Et pour moi, c'est comme inversé. La ritournelle de Michele, c'est ¢a la portée et le mouvement vient
dessus. Il y a quelque chose dans cette ritournelle quisedse mouvement lorsque tu chantes pour
accompagner ta danse.

Michele:

Je crois que c'est ce que je dis apres, il y a un moteur musical qui tient le mouvement.

Romain:

Pour moi, c'est comme si la ritournelle, ourgoteut’ musical, était completemeimitriquée avec le
mouvement et vicgersa, que le mouvement était complétement intriqué avec ce chant, cette mélodie
intérieure. Et que ta voix nous donne de la lumiere sur telle ou telle chose. dgtsélle nous donne

de la lumiere sur le moteur, la lodie, ou este qu'elle nous donne de la lumiéere sur l'initiation du
geste ou bien encore sur l'organisation du phrasé ? Et tu as cette capacité vocalement, Michéle, de
jongler, de passer d'un point de vue a un autre, ou d'une couche a une autre.l§kesnfait... Et

tout ce que I'on dit est vrai, mais c'est qu'on ne regarde pas la méme chose.

Extrait n°3: Bruno et Romain discutent de la notion de transmissionendae8 6 45 ~ 4906 40)
https://vimeo.com/36224234

Rappel du mot de passMem0|re2016

Bruno:
« On transmet toujours ce qui a été déterminant pour nous dans la rencontre avec ce chetégraphe
cdbest encore une phrase certifi=zs@aGdsote.| eQutacudj

me géne. Le "toujours" danslapsytchogi e cb6est | eCthentdefdril penof .
j e ne te paril»erai pl us jamai sé

On transmet toujours ce qui a ®t!® d®t er mi nant
Pascale

On se rend compte que | es prm®weedeat i ons | angagi
Et je r®alise que nous, d s qudon est en dang
Bruno:

Je crois que cbest | e cas de tout | e monde. D
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Extrait n°4: Michele explique que pour ellg y a toujours un awdela a une forme qui s'arréte, soit dans une
i mmobilit® soit dans une r®sonance. (30630 ° 346062
https://vimeo.com/360226580

Michele:

Je me raccroche a ma théorie, a la philosophla dbBose mais je reste trés perturbée par ce dont je
viens de me rendre compte : ¢a c'est de la théorie mais je ne la mets pas en pratique !

Bruno:

Tu dis le mot'théori¢. Et, | " je te vois et je me suis vu
un endroit, on va ramener une certitude. Méme quand Romain vient me chercher, jedui di%st

ce que j'étais en train de dire » alors que ce n'est pas vrai. QuandI@rsiigie je transmets la danse
déoOdil e jb6ai tr oipisatiop.o» jalinvente surlleenoment gedte cdriitudé. a r e s
Michele:

Par contre, ce que moi je dis Ia, je I'ai dit plusieurs fois déja et depuis longtemps. Elle n'est pas
inventée sur place, cette volonté de trouver du plus grand dans une forme am&témedénergie

limitée. Je me la suis construite a partirieserts d'amoudr2 en 1984 ou la danse était si écrite, si
retenue, qu'il me fallait trouver une porte d'ouverture, une possibilité de développement. D'ou ma
théorie de la partie immergée de l'ieelp la grandeur du petit geste.

Pascale

Je ne me rendais pas compte que je mettais | e

Il. Réversibilité. Rotation des idées

Dans le dialogue, on défend sa posture, sa théorie, son choix que lI'on abandonne ensuite, une fois
passé de l'autre coté de I'échange. On fait sienne la pensée de l'autre. Les idées se transférent, ce so
elles qui changent de personnes.

Extrait n°5: Romain dit & Bruno « je n'ai pas le souvenir de t'avoir entendu parler de larespiraion ( 1 006 2 6
13626)
https://vimeo.com/360314488

o

Rappel du mot de pass&lemoire2016

Bruno:

12 Piéce chorégraphiquie Dominique Bagouet
37


https://vimeo.com/360226580
https://vimeo.com/360314488
https://vimeo.com/360226580
https://vimeo.com/360314488

La, je trouve que Romain a complétement raison. Je suis un peu sur la défensive. Il souligne une
chose qui peut étre une lacune de ma part. En effet, on auraieput r er dansl3paan dan
la respiration.

Extrait n°6: Pascale donne une consigne de mouvement de mains alors que les participaalisrsgpéds.
(1406 ° 14642)
https://vimeo.com/360318482

[ >

abpel du mot de pass&lemoire2016

Pascale

Oui ma consigne nbest pas tr s claire car wvou
Michele:

Cébest compliqu® gouengudoneptensdusd®D.r Eptrres
Pascale

Moi je pr®f re prendre | derrieevpuser e? “Cpeasrtt i urn ed ue
plutét vers la téte.

é

Apropos doédun mouvement de bras entra nant | 6®
Pascale

Je disais -a "-“to@®@pguwee Jmains chewutc hait autre
| 6hypoth se quobdie antemeilcbdrdo®pli atee déta lzadncol o
vers | e haut, mais je nden suis pas s %re.

Extrait n°7: Michéle dit & Pascale qu'elle serait incapable de parler sans faire le geste en méme temps.
(15630 © 16657)
https://vimeo.com/364484989

Rappel du mot de pass&lemoire2016

Pascale
L™, je suis d®stabilis®e é parce qu'il y a I|e
s'allument.
Michéle:
Qui, il est tr s dur et | ®dasugaies anwrnt ss &ai me CI

est celui qui est juste car je me retrouve moi aussi dans cette incapacité, celle de ne pas pouvoir dire

131'l sbéagit doOdil e Duboc
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sans faire. On a peur des mots mais c'est ainsi, on est capable ou pas et aprés on peut travailler su
cette "in@pacité".

Bruno:

Ce n'est que la derniére fois que j'ai visionné le film que je me suis rendu compte que Pascale faisait
le mouvement pour le sentir et non pas pour le montrer, que ce n'était pas pour elle un outil
pédagogique en tant que modéle maisesoln de ressentir afin de trouver ses mots.

Michele:

Oui cela lui permet de sortir les bons mots parce qu'ils sont éprouvés avec le corps, je crois que nous,
danseurs, avons besoin de ¢a.

Extrait n°8: Pascale fait remarquer & Michéle gu'elle souléve beas audela de I'horizontale dans un
mouvement o% elle |l es ®carte sur |l e ctt®. (30628

https://vimeo.com/364486650

Michele:
Cbest | ° que tout sbéeffondr e, ejdecompteiqe jedasgep | t
c'estadire, "leverlesbrasadessus de | d6horizontale" alors qu

dominer bien mes lignes dans les bras, a I'horizontale, et bien accrocher les extrémités sur les cotes...
Pascale Maisestce que tu voulais vraiment fairz un
Mai ntenant |j e noetuérmisdassumpretitds tséwte moant aiut , t e:
n 6 ®t a-étre pap tenuobjectif ? C'est moi qui me plante complétement.

Michele:

Si, si, la, tu me renvoies cela et je suis verte, je me prends une claque, je rherlssais pas ce

gue tu fais. Tu pensais que, et bien non ».

Extrait n°9: Pascale dit & Michéle : tu n'aimes pas les formes arrétée¢ 300628 ~ 320630)
https://vimeo.com/364486650

Rappel du mot de passtemoire2016

Pascale

Je suis génée par mon vocabulaire car jetetdisi« ndai mes p as»dtadstarfcoca me s
ne me pl ait pas du tout, on abide rrafure a gpuscites N@ e U
discussion paisible.

Michéle:

14 Un retiré: mouvement dans | equel |l e pied remonte en contac
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Non, je pense qu'on était préts, cela ne m'a pas génée.

Bruno:

Maisesc e que tu es?dobdbaccord avec - a

Michéle:

Elle a raison. Quand elle ditts n‘aimes pas les formes arrétéeslle a raisn. J'ai beaucoup de mal

a accepter de ne plus bouger. Tant qu'il y a de la vie, il y a du mouvement...

Ce qui est troublant 1&, c'est mon attitude qui est tres concentrée, je I'écoute, je cherche, je joue le jeu
a fond.

Extrait n°10: Discussion sur lesaents dansladange3 8 647 ~ 410655)
https://vimeo.com/360126751

Rappel du mot de passtemoire2016

Pascale

«Lbaccent est eunsi aoa®Ip®@ruartaiidn gommer , je | e
Léaccent fait edutempsgiamrpenseendatanf | ux qu

Romain:

Ce ndbest pas tant une b°tise. Le probl me code
t6aident © penser mais | e monde nbéest pas cat
| 6 a cly auné acgélération.

Laoutu peux étre critiquevasv i s de toi , "l dGaestende i rées 6guwd@ es &
problématique. Mais si tu veux faire un accent, quetta®sTu retiens quelque chose pour aller trés
vite jusmudddébaromi py®e, donc il y a une acc®l ®r
pl us soudain qubéautre chose.

Bruno:

Non Romain, je ne suis pas tout ~ fait dobéacco

accent sans exercer une retenue.

lll. Méthode et méthodologie

La méthode est le dispositif triangulaire mis en place par I'équipe du Cham servant de cadre a
I'expérimentation. A partir du moment ou les acteurs intériorisent cette méthode et s'affranchissent de
la présence du tierssiken font une méthodologie et appliquent directement le retour vers soi par le
collectif.

15RudolphLaban t h®or i cien de |l a danse, concepteur ddédun syst
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Extrait n°11: Bruno parle de la transmissionde Roma&@nd 10 ~ 3 655)
https:// 999

S P

1 : =
Rappel du mot de passtemoire2016

Michele:

Qu'estce-que tu penses la, Romdin

Romain:

Je me dis mais pourquoi Bruno dit cefaPourquoi dil « transmission d'autre chos® Cela vient

des mots que tu emploies Bruno, qui sont tellement différents de ceux que j'utiliserais a ce moment
la... Mais ton commentaire suivant, sur ma priorité donnée a l'inscription du geste dans l'espace, me
surprend par sa pertinence et sa clairvoyance.

Cette auteconfrontation réveille d'autres situations que j'ai vécues, des moments ou ma maniére de
transmettre a été évae par des personnes faisant autorité. Ces expériences antérieures sont un appui,
mais peuvent faire aussi écran pour cette -aatdrontation croisée, qui est une situation trés
différente. Bruno est ufpair" et non un supérieur, la conversation eshgidée par la présence de
Mylénel6 et Christian&7 etc.

Extrait n°12: Bruno parle de la transmissionde Romaédnd 37 °~ 96 20)
https://vimeo.com/364500976

a

- m —
Rappel du mot de pass&lemoire2016

Romain:

Un peu plus | oin | oiosde Breno,jetbgoey'arréte a edéd pmur parlea des mi
I'exemple des mains, la qualité de la discussion a évolué. Je sais que je suis beaucoup plus détendu
j'ai laché quelque chose de I'ordre d'une appréhension et d'un contréle. Je me suis pritiwje, je

cette expérience plutét amusante au final. Et j'apprécie comment les questions de Bruno et Christiane
m'obligent a formuler verbalement des choses qui pour moi sont des évidences, dans le tout petit
monde de la notation du mouvement.

161l s'agit de Mylene Zittoun
171l s'agit de Christiane Werthe
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Extrait n°13: Bruno parle de la transmissionde Rom&nd 37 ~ 96 20)
https://vimeo.com/364500976

Rappel du mot de pass&lemoire2016

Romain:

A deux autres moments, quand Bruno me dit qu'il danse comme il peint, et quand il s'arréte sur un
mouvement qui deos point de vue est faux, qu'il n'est pas arrivé a nous transmettre, je me dis
intérieurement @nais qu'este qu'il me racont@». Puis nous discutons, je cherche a comprendre...

Je suis étonné de constater aujourd’hui, avec le recul, que ce soniEatises moments dont je

me souviens le plus dans l'atgonfrontation croisée, ceux qui ont interpellé chez moi des paramétres
tres éloignés de mes préoccupations du moment.

Extrait n°14: Michele se fige dans une réflexion pour répondre a Pascale gai diit «ton corps est le
premier moteur de ta démonstration et la voix est un accompagnementafto8sé ~ 2063 0)

https://vimeo.com/364503165

Rappel du mot de pass®demoire2016

Pascale

Ce que cbest drtlle ton silence. I ncroyabl e
Tusai s quand on te regarde Mich |l e, on pense ¢
le film.

Michéle:

J'ai le souvenir d'un plongeon en moi et je vais profond, profond, profond, et je ne sais pas si je vais
arriver au fond et pouvoir remart pour vous dire quelque chose. C'est pour ¢a que j'avais
I'impression de venir avec une sorte de gangue, quelque chose qu'il fallait que je dépiaute...

Pascale

Tu essayais de faire la ce que nous avons progressivement fait aprés, enlever des couches.

Bruno:

Et je crois que ce qui vient chercher Mich 1| e
danse ° trous. Le s padriadci qqued,onl e elnac wrhaeizr eMi cC
pour vote quwidectceqisie, egqgitudbeseéux dans sa danse.
oublierait, ce quobelle omettrait de dire.

e

Michéle:

Je ne me préparais pas du tout pour ces confrontations et je me trouve lourde, je ne venais pas er
dynamique.
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Bruno:
Estce que cled ®@toaet?tr ®false x i f

Michele:

Par contre je venais avec une exigence intérieure qui étaiépeygustement cette non préparation
°tre tr s napupuve par rapport ° ce q'mémentt.e pr o
coup,jenesuispa r ®active, je ne voulais pas °tre to

| 6i mpression de creuser tr s au fond pour ext

Extrait n°15: Pascale dit a Michele &est qu'il y a assez peu de résistan¢e3 8 647 ~ 410655)
https://vimeo.com/360126751

Rappel du mot de pass&lemoire2016

Bruno:

L™, pour moi, Pascale questionne ce qui mangqu
de Proust«Ecrire coOest b®gayer danseeatendrp une pangae | ar
étrangere>, Michele nous fait entendre une langue étrangere. Il manque des clivsssala

pourg u 6 e | leieremert daes la langue de Michéle. Ca releve plicedgii manque a Pascale

dans la danse de Michele que"de quimanque dans la danse de Michiele

Romain:

Et c'est intéressant de voir comment Pascale projette ce qu'elle aime faire et voir, sur la proposition

de Michéle.

Pascale

Oui je questionne mon manque.

Les chercheuses nous titillent, nous demandent deétomiser et je suis obligée de parler a chaud et

i me semble que cbest | dinconscient qui par |

Extrait n°16: Bruno et Romain commentent les échanges entre Pascale et Micde2 6 20 ~ 426 49)
https://vimeo.ca/364504609

Rappel du mot de pass&lemoire2016

Bruno:

Cbobest | a ctwesdffirmative et Mich@editeui,ouie mai S ¢ o mm@mash. ¢ 0 ®t
Pascale

Je ne suis pas doéoaccord pour di rcedegpue cjoemnseu iss
Bruno:

Ce nbest pas affirmatif au sens |impos® mai s
musicale qui est en jeu mais autre chose.
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Romain:

On se rend compte combien il est difficile, fragile, délicat de parler de la proposition de l'autre. Par
exenple, lorsque Pascale reprend la chanson de Michele, elle I'a complétement transtorrase
passé du gou di gou di ga» de Michele, a tam pa pa pam pa Nous avons tous été confrontés a
cela, a cette appropriation de la proposition de l'autret resétape normale dans ce processus.
Sans quoi, on ne peut jamais parlgifaudrait étre expert dans la proposition de I'autre pour oser lui
dire quelque chose. Mais c'est impossible.

Pascale
Coest difficile de palkd ewqgu droalirst arnaj g udteesrs au re
premi re fois que je vois 'gee qlu@wmiaplebicogment e st
cela nous met en".r @el ediesnh pagsnsil dapoore ant c
Michele:

De toute fagon, aujourd'hui je me dis que ce film on pourrait le regarder des années et des anneées, et
on aurait toujours quelque chose a dire, a ajouter car la pensée avance a chaque fois.

Pascale Ce que jb6aime biestdagudonetat €« haxu®r ideersc
pui ssantes mais par | 6exp®rience.

V. Le singulier dans le collectif. Le passé fait du présent,
Remontée du passé comme moyen de fabriquer de la continuité.

La mise a jour des fondements, des expérienceXiamtes qui viennent éclairer les prises de
positions actuelles, cette réactivation de la mémoire permet de faire du lien entre soi et soi, entre la
personne que | '"on ®tait, qui a travers® des e
constate combien ce mouvement vertical, cette réémergence des valeurs et expériences fondatrices
individuelles, renforcent le soi et font reculer la peur.

Extrait n°17: Bruno dit «moi je montre plus que je n'expligpd2 6 08 ~ 465 2)
https://vimeo.com/359319456

Rappel du mot de passMemoirZOlG

Bruno:

Ce qui est soulign® ici et gui méa saut ® aux
apprentissage de la danse a été chez Christiane Blaise a Grenoble ou elle faisait intervenir
essatiellement des danseurs de Trisha Br&&nEt souvent ces danseurs parlaient uniquement

angl ai s et nous ®tions plein ° ne pas compr e
mettaient au milieu, comme ca et il fallait "chopper” le mouvereeat! bout de deux, trois jours, ils

repr ®ci saient et alors | ° par contre, coO®t ait
silence. Cb6best hier quand Romain a parl ® des
gue ceasnofeosrtc ®@ment | a mani re doé6Odile, je ne s

18 Chorégraphe américaine
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comme - a. Mai s cO0émtkgrautigue” j 6avpi encampfi et eme
revenu hier.

Michele:

Et ca éclaire cette chose que lorsque tu eposition de transmetteur, tu-cenvoques ta propre
posture dbébapprentissage, de ce que tu as v®c
retravaillesé mais en tout cas tu todéappuies d
Bruno:

Et comme un godt en fait parce qdeg i rnianica, cette questidn™ de ne pas savoli
autrementé parce qubéon pataugeait un peu tous
C'est | a m®moire qui est oubli ®e, en fait. Qu
ne | e sait pasdu CoOelslte atuisfs.i C@dd xntt @ &rtc.e que ARG

seul coup ma mémoire est remontée.

Extrait n°18: Romain et Bruno font r®f ®rence ~ | eurs par
https://vimeo.com/364FB72

B

Rappel du mot de passMemoire216

Romain:

Je me rends compte comment la formation que j'ai suivie en notation Benstonné trés vite la
possibilité de mettre des mots sur des gestes. Parce qu'on a une relation certainement déja distanciée
Ensuite, on peut faire le chodutiliser ou pas les mots du systeme. Pour cela, il y a vraiment des
usages, de%ecole$ différentes. Certaines personnes vont utiliser le vocabulaire du systeme pour
parler d'un mouvement. D'autres au contraire ne vont surtout pas l'utiliser, palégiervun
vocabulaire davantage reliés aux danseurs, aux sensations, au monde de l'interprétation. Mais ne
seraitce que de pouvoir dire« La votre main est devant vous, a hauteur de votre épale<La,

vous faites % de tour sur votre droiedeschoses basiques. Dans la notation, cette étape est
incontournable car c'est cela que I'dit" littéralement par I'écrit, c'est ce que I'on traduit en signes.

élruno:
Si Romain répond oui a la questi®itoi aussi Romain tu peins quand tu darsesg lui casse la
gueul e ( Radireegse)pour raofeepeins quand jedarfse cb6est une sp®cif

singularit®, c¢cb6best ma singularit®. Quelqgque <c¢ch
autre dise que lui aussi il peint quand danse, -a moéest difficile
cbest ° moi. Tu vois, dans |l e collectif en so

|l © cela vient toucher ma singul arinmm@siellece vi du
disait « toi aussi Bruno tu notes en une sorte de notation Benesh quand tu danses ? » et que je dise

oui . 1 serait aussi furax. Cbodest l a sp®ci fi
| orsque Romai n psaplus ke jewde soci@éde fa tolr Janga,cily a une sorte de
soulagement et de supériorité ot je medisc 6 est -a, va jouer avec ta

19 Rudolf Benesh créateur du systéme d'écriture du mouvement aezlésh Movement Notation
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Extraitn°1l9: der ni ers ®changes (35610 ° 38610)
https://vimeocom/364507195
I 1

» 3 @

Rappel du mot de pass&lemoire2016

Michele:

Quand elle m'a dit que le neutre, c'est un terme Pifatest out sod6est ®cl air ci

son explication de terme de Pilates. Ce n'est pas un mot qui touche a mon imaginaire mais je saisis
gue cela puisse sena d'autres.

Pascale
Je nbavais plus pens® ° tous ces sens du mot
comme une respiration, | 06i mpression de respir
Bruno:

Je vois également chez moi comment ¢ca convoque encore s fpainture. 1l y a Barth&sbien

sS%r mais je me souviens qubéau moment Jd%*Pouru | e
l es retables, |l e neutre ®tait une grisaille p
neut®tai tcopour affadir | es yeux. Co®tait en p
ce neutre est venu provoquer. Et apr s il vy a
cbest une image et apr s eceobedtdhardai $®Pmantpiogue n
Mais j e me rends compte que |l a premi re chose

les mots. Mon imaginaire est bercé par ¢a.

Bruno Danjoux, Pascale Luce, Romain Panassié, Michele Rust
7 juillet 2016

20 La méthode Pilates, créée par Joseph Pilates, est une approche globale du corps a travers ulesysties d

physiques progressifs adaptés a tous.

21 Roland Barthesécrivain francais, critique littéraire et sémiologue francais.

22Le retabl e dadulvsrsee ndhueiprei ntre Matthias Gr ¢newald et du
musée Unterliden de Colmar.
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LOg TREORAUTIRE

Bruno Danjoux

Aujourdoéhui je ne saurais di s ®muiereerencontee r e n
ou Myléne Zitoun était venue voir mon travaile . Si je mbében souviens &
premiere entrevue allait étre détermimants ur | dengagement dans cett ¢
regard et | a r®fl exion que joallais porter d®

N®anmoins, | e souvenir du contexte reste ur

2011. Je tr awaiploluai sun” plréo® pdqysageeoul & ecom@e des i nt
rencontres Chorégraphiques internationales de Bagnolet. G& jalasins ce qui nous servait de
gymnase, sous ses grands arceaux doéombaley bl eu
avai-t |l es responsables des rencontres, des p
maitresses et, munie de ses caméras, Marion Carrot en place pour faire un film.

Je savais que toutes ces per s prems pour@dira i e nt
danser ce petit monde. Et méme si je me sentais valorisé et enfin reconnu dans mon travail de

p®dagogue, ce qui ®t ai t , i me semble | e plu
cristalliser toutes les compétences de megeas métiers et de mes différentes formations.

En effet, apr s un temps dans | 6®ducatior
physi que, dot ® doébune | icence de psychAotsnetri ci
mé®t ai s touwuse®d & efras- drma a@x@c|l usi ve et en tant ql
compagnie, celle doOdil e Duboc, pendant wune q

Je nébenseignais alors sur | e terrain que | ¢
du moinsjele@yai s, de ramener ce gadre ld diversitég detma ma ¢
formation.

Bref . Nous revenions doébune semaine de <cl as
jeunes a «nes paysages ou plutdt aux paysages de Mondrian. Bneft mon pr oj et s ¢
ses tableaux desannées 1899 10 (1l es s®ri es de pommier s, | e s
voir comment des horizontalit®s et des vertic
de voir comment passefd6 une certaine narrati on
paysages.

Je rappell e aussi gue cet acte chokKa@gr aph

Lescop, en charge du projet principal intitulBetit projet de la matiere», avaltoisi, parmi tous ces
éléves, la dizaine de volontaires les plus motivés et les plus «aptes a»danser

Je retirais donc une certaine satisfaction a voir tout ce beau monde assis la pour observer
comment ] e moé e n sortais a Vv ie ceux cqaeeu jg nommais les 6 a v
«involontaires». Et si une infinie malice, un peu hautaine, pétillait dans mes yeux, je dois admettre
gudun flux ddédanxi ® ® coul ait dans mes veines.

La s®ance fut catastrophi que. éafcedefma tarrierg. e c
Je pourrais énumérer les difféerentsfaits Les enf ants ndé®coutaient ri
a

consignes. Je mé®nervais. Les r gles que | o
| 6ann®e, not ammentenc alalnes achd , sinlb&®t ai ent pl us |
cobest gue je ne trouvais aucun moyen pour | e
i nt ® i eurement doéune certaine cr®ativittié et 0
polymorphe, pour embarquee | es enf ants dans | a danse, ri el
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Dépité et découragé, en colere contre-méme et contre cetterearmaille sonore, je
retrouvais Myl ne dans un bar pour discuter d
Immédiatement, je me défendais de cette séance lamentable et trouvais quelques excuses provisoires
Je nbavais pas envie de revenir sur ce temps
gourmandise des éleves pour leur donner le godt du mamntem

Je ne me souviens pas si Myl ne mbéba pos® b
pour quoi de mon insatisfaction. Je ne crois j
s®ance, chose ®videmment |['e Im®qwelrlee qgjue Mmdat t ¢
cOest cette question quodoelle mbéa pos®e
« A un moment donné, tu as dit aux enfar@su i | ©, cbest juste.

Qudest ce ?2gWQudestt jcestqaudi t. fait dire que cobe

Cette question, aussi banale sgie au moment de sa formulation et de sa résonnance, a été
abyssale. Je me rendais compte que, dans mon
ni moi et encore moins les enfants ne pouvaient vérifier.

Co®t ai t | ust e .entlddedarséante, il y avait quelgue chosende juste dans ce
gue je voyais mais que je ne pouvais désigner.

M° me si apr s r®fl exion, il y avait dans ce¢e
des ® ves, une ques<alabtdesandé ®t ait pos®e sur ce
Ce qui me semblait intéressant dans cette quekstion c 6est, je croi s, qu
ou du m®tier ne me | 6aurait pas pos®. [Ty a\

de questions introspectives.

Site © cette rencontre je peux dire que | e
La réflexion sur mon travail a provoqué un adtalogue intérieur continu et des changements de
pens®es. Ces changements de mespast@airssderaédianpouro b |
mo®cl ai rer, dialoguer, ®changer.

Not amment, cette exp®rience a soulev® troi
filigrane et restent fondamentales tant sur le versant de la transmission en danse que suiemon mét
en général.

Qu 0 eesque je transmet®

Comment je le transmets?

Pourquoi je transmets cela?

Cette derniére question que je pourrdegmuler aussi sous la forme«<kEn qu o0 i co
fondamental pour moi que je transmette eelme parait de pluselus primordial dans mon métier.

Cela questionne en premier lieu mes fondements, mes convictions, ce qui coregiareierepays.

Coest aussi |l a premi re fois que je me poc
revenons a la premiére questprsée.

| . Qelquejsttansmets

Un porteur dbeau

Aujourddédhui, ®tant plut?*t en fin de carri re
dans | e champ plut?t p®dagogi que de ce e®ti er
fondamentaux do6Odil e Duboc dont, avec doautre

Domi ni que Mercy, danseur embl ®mati que de Wuj
l orsqudi l parl e de | 0h®ritageodee®i ndoBausche
pas d®t enteur doéun savoir mais doéune exp®rien
de | e dispenser, par mon s®jour dans | es ®col
90.
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JO6®t ai s p amieimpro@satace pourmne durée de plusieurs mois. Hormis le fait que
nous nous ®tions fix® comme r gle dobéi mprovise

devions transmettre | O0i mprovisation sBambay | es
jusqubé”™ Madr as.

Deux choses me frappérent dans ces écoles.

La premi re cbdbest quodil exi stait dans chagq
tintamarre, une zone de silence propice a la réflexion et a la méditation. La puditomm st ai t
El'le ne pouvait exister. So6il y avait une gr a

dans cette zone de silence. Le silence était un temps blanc, un angle de la classe pour un retour sul
SOl.

La deuxi me chonsde®mewmit méda qp®ofc dest gue pe
®col es avec un silawaoiisr .i |L Oeesnts epirgenseqnueenseifasgtrero pr e
terme do®change. Tout l e monde ®tait ri che
expériere en i mprovisation et en ®c cheasannametauges!| 6
«Palak paneee. Je me souviens des mines r ® ouies
la pate, offrant a mes mains, qui patouillaient les épinamdsrevers de bouillie épaisse. Cette
conception de | a transmission mbdaur a, avec d
profondément marqué et déterminera sans doute mon go0Ut pour le silence et les apparitions.

C
i m
et

Léinformul ®

SijereviensZ et t e notion doéh®ritage, | esqudpotnse
gue je transmets et «ccomment je le transmeés, me sembl ent traver s®es
Quel que chose mod ®c b ap mexjenfants, B vagema@ quelqe ahases que je
vise, qui ndbest pas dit et que je ne sais pas

1 en est de m°me pour tout h®ritage. ! e
faisait improviser et que de nouveauxempréetes arrivaient dans la compagnie. Les anciens de la
compagnie pouvaient daraddbUlaé,t fguaes ncpla@isaeirtq uhec

de sa danse ou tout | e contraire sans gqgetee nol
respectait les consignesca© ®t a i t». Aferce dg danser a/ec ou pour la méme personne, la
musicalit® des gestes sbébinscrit, sobéincarne en
Au méme titre que Yann Andréa, de son vrai nom Yann Lemée, @ii taps les jours les
textes de Margueritte Duras, il néa pu faire

pas comme Duras, mais en Duras.
Il en est de méme pour les interprétes qui ont dansé longtemps chez un méme chorégraphe.

Commebr squdéon quitte un pays 0% | 6on a | ongt e mj
parl er quden ell e.

NoémiLapzeson, qui sb6best form®e aupr s de Ma
compagni e Vertical D a n Heeepseighé wne rqainé del Martha Grahaima n s
oubl i ®e. Une de ses ®l ves, devenue | dune de
Pedro dit qudelle porte en elle | a danse de N

Quob-eeqi se perd dans | a tran@ume sd uwdi Id deum rce
cette volont® dbéoublier, pour une AaBfnhpoyanpla i at i
transmission de Blandine Minot, a Falaise, de la piReen ne laissepp®s ager de | 6 ®t
d6Odil e Duboc que | oai ®gal ement dans®e, e m

appartenait aux fa&ciques powlylaii @ gbine @ndipssci?c 6 ®t a

Lorsqudbéon aempavauld¢® ®odhgtquel qudun, je v
débune personne, on finit par pr endirdansescammee s p i
el l e respti’rta.e ChGesqgqtuepduwton tr ans met inspiteSedes i c ul
expires.
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Bi en s %r, avec | e temps, | orsque | 6autre n
se perd peu t"Otpen.e mdmd st mesct ur nes Mais\quelguet
chose a pris place en nos celluléans nos corps et dans nos gestes informulés. Cela fait partie de

notre patrimoine. On habite avec | e corps dobu

Lorsque je vois Mich |e, Romain ou Pascal e
aussi,  cRc,ar't efrailréeesipaanser | 6absence. Que | e
eux, Qque cbest -a | 6®pai sseur et que -a fait
L6®t ranger en moi

JOaime °tre habit® par ceux que joOoai ai m®s
qui moé®chappe, ce territoire de | 06obscur.

Je me souviens doéun stage 0% | 6®t ranger en
universit® do®t ® ° Niegotin °~ | 6est de Belgra
atransmettre® f ondament aux doéOdil e Duboc, nous pas:
afin quobelle soit au plus pr s de ce que | e Vi
beaucoup dbéexpressimaons bi oha d@ikes!| I6daedmecaid at i on
retirer de la matiére grasseaumogde et j e jouai s avec -a. Je VoY
des étudiants, il y avait plusieurs étrangers en moi. Et comme dans tous lieux étranges, cela faisait
lever les yeux, ouvrirdess paces ~ | 6i nconnu.

Cet écart me plaisait. Catg e nc e me nt adn®e diraitcDelautze), faisaif que je
b®gayais dans ma propre |l angue. JO®tais comme

mots qui faisaient sens.
Cet écart, je comiue de le porter car lorsque je le trouve chez les autres, je vois bien comment,
en moi , il hausse mon i maginaire dbéun ton.
Je peux dire aujour dohuineutrgxudePascéles guand elleditqg u i
le bassin neutre C6 e st ionmei «nebxap r peasss» dares le piliea,cqei ne se dit pas et
pourtant cela ouvre en moi une I mmensit®, un

L6insens®

Les mots vont avoir plusieurs sens. Il y a souvent une polysémie des mots. Cette polysémie
vasouventparlerk 6 ®t r anger en moi

Je me souviens de ma premiére rencontre avec desogants au centre chorégraphique de

Belfort. A vrai dire ce noO®tait pansondmdelanone mi
voyance» lors de ma formation de psychomotii e n . Cette exp®rience moe

Déoaill eurs cbest | a rencontre du travail d
fer m®s pour convoquer | es sens kinesth®st ques
voyantsCet t e pi c eansitdecotps appel ®e

A mon grand d®sespoir, du mo i-voyantsalies seéuieb ut |,
personnes ayant r®pondu ° ma petite annonce,
Valentin Hatly. Le fait deravailler finalement sur les différentesnalvoyances, sur une activité
empéchée , allait °tre doéune richesse extraordin:

cesse renouvelées.

JO®t ai s devant un mond e ultgplesidifferedc®d Mds mod&tde a n g
transmission allaient étre perturbés. Comment transmettre sans ontr@ru-c@-gus ke langage
pouvait dire déun geste, de | 0exp®rience doun

Déabord, je ne saifaipag apmauarsqueeil a damajbe t m
de donner une sorte de barre classique pour n
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voul ais dbéabord mesérepus®senhteu dbenpefméadr essa
agées, je me disais que ce mode de danse les ferait plus facilement adhérer. Bref les raisons resten

encore obscures quant © | a mise en Tuvre de n
noir pour mettre tout le monde a égalité etaussipoprpr endr e ~ transmettre
un noir relatif car je voulais pouvoir les voir, du moins les discerner. Ce que je ne savais pas, en
revanche, cbdbest que ces personnes voyaient be
Bref. Je commencais doncadonnersl ex pl i cati ons, sanliémontr
sur quatre temps. Cet exercice me paraissait
reponses diff®rentes quoil y avait de taispdsvoya

clair dans ma propre langue. Les mots avaient plusieurs sens, une polysémie dans mon langage. Ma
| angue ®tait dbébune ®trange ®tranget® et ®nonc

Grace ° <cette exp®rience je peux naveclar au
différence. Que ce soitaveclesmooy ant s, des d®t enus, des d®&fi .
un endroit 0% mon i maginaire est convoqu®, oY%
faire face “ | 6i mpr ®v u,.meLsenssoat actiwes ma aréativitp asyen ®:
alerte. Je doacgdend e mparer des ¢

Une déterritorialisation

Je crois que cbest une des forces des dans
champs de la danse. Comme si notre mouverment] 6i mage de nos muscl es,
espaces lisses et des espaces striés, des lieux autonomes et des lieux volontaires, des espaces nomac
et des espaces sédentaires.

Tout nouvel apprentissage demande de quitter une habitude, une hahitatemitoire, une
sédentarité. Cela nécessite de tracer de nouvelles lignes, une nouvelle cartographie du geste. Ces
apprentissages vont passer par la répétition et le temps.

Lorsqgudon transmet un gest e, on vsaen led ®c | .
conscientisant, en étant alerte de chaque instant. La répétition pour reprendre Deleuze ne va pas étre
reproduction du méme mais puissance de la différe@oeva rentrer dans un processus positif et
joyeux, une condensation de singularités et pas un alignement de régularités. Ouverture sur le
monde, sur des univers aux poétiques différentes, sur des sensations nouvelles. Cette
d®t erritorialisation va nous ouvrir 7~ une gou

Je pensais i®eatanduahd jbdbaburnell e de Micl
| 6®chafaudage de sa danse et de sa posture da
territoires, deux espaces lacunaires afin que nous puissions, sur ses lignes dy demgey, notre
partition de | 6®ph®m r e.

lI. Comment je transmets?

Provoquer du concave
Je noai pas toujours t
Ma fa-on de transmettr

cette fa-or

ansmis de
d®t er mi n®e pal
d

r
e a ®t ®
I

ma formation. Etpas eul ement dans e champ e | a danse.
par Her v® Piekar ski qui ani mai t des ateliers
lorsque je sortais de ces ateliers ou je me sentais en implosion, dans uncated cavec le vif désir

doéall er d®couvrir | es auteurs dont il nous pa
du savoir (phil osophi e, art pl asti que, litt®
profond®mentamadgu®esesej@ba@ad®sayer de | a repro
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espace du d®sir

La scolarité a été pour moi un véritable calvaire. Le systeme éducatif a détruit mes élans.
JOapprenai s par d®pendance et non par d®sir
antisocial Cela a aussi été ma force et a stmmlu la suite de mes apprentissages.

1 méa fallu transfor mer mes manques en f|
ignorances en euphorie. Pl us tard je ndesirée eu
et non subi, pour que toute pratique me mette
ces pages.

Et pourtant, depuis cette exp®rience avec
centre de mes adtivui R®smacar ensei ggee Ssoaa | a Vv
sbest mise en place, je me suis senti grave e

En revanche, pour ce qui est du d®sir, ]
déterminante dans tous mes diffésemétiers et dans tous mes apprentissages. Je ne peux apprendre
sans cet espace du d®sir. Je ne peux transmet
jeu et | 6enj eu.

Danser dans nos silences
Nous ndéavons pas towj omdfd ueaorcRc nence da-oa
reviens au film, par exemple, il y a un moment ou apparait une sorte de controverse avec Romain qui

dit que | ", il aurait donn® plus doéexplicatio

Bienplustardal or s que nous regardions |l e film, R
ou Trisha Brown, exténuée de donner des explications a ses danseurs, avait fini par leur demander
doapprendre | a phrase quodell e dansait devant

D6 un spestteveguaans ma mémoire tout le début de ma formation en danse. Je prenais
les stages, a cette époque, uniqguement chez Christiane Blaise a Grenoble. Elle invitait essentiellement
des danseurs de Trisha Br own qestadite saasddenmes, du ai e
moins au début, de grandes explications. Il fallagnrtrer dans la danse se laisser incarner par
elle ».

Etait-ce un probleme de langue étrangeére (je ne crois pas) ou une facon de transmettre (entrée
elle aussi dans leugenes et petétre a leur insu), ou la seule méthode pour garder la fluidité si
spécifique de cette danse, toujoursiest que cette fa-on de transme
insidieuse et souterraine la mienne.

Mais ce sont les remarques de Ronsile travail de confrontation croisée qui auront mis en
évidence cet état de fait et cette remontée dans la mémoire.

La place du corps.

Joai toujours Jlutt® contre ce qubébon appel
physiquela pédagogie du ndele Non que je la trouve inefficace mais je lui préféraispéaagogie
par aménagementdu miieu C6est en regardant | a mobilit® |
Ssuis interrog® sur ma place, sur Igemengoreanefeis de |
des danseuses de Trisha qui dansaient avec n
revenue en meémoire.
En ®crivant cel a, j e me souviens quoba | 6®pog
momentselles ous regardent, jbében retirais une certa
Et puis a force, je trouvais comme une énergie a danser a c6té, une sorte de porosité du geste,
une migration respiratoire et musicale qui n
guodarudéohuui , a influenc® | a place que jo6ai me pr

danse lorsque je transmets.
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Me revient aussi |l a place que prenait Odil
sa petite voix fluette forcait aulesnce.

La part de liberté.
Danser a longtemps été pour moi un acte extraordinaire puis, avec le temps, est devenue

ordinaire et un m®tier comme un autre. Aujour
il est redevenu extra ordinaire, cancme t out travail qui vise 7 °t
ce que | 6on est, il me grandit, mbéapaise, con\
Il utilise mes compétencesetcelles met t ent de | 617 uv ruecoméliansje mo n

ne dis plus je travaille mais je joue.

Pourtant, plusieurs fois dans le film je me suis vu pris en étau entre une hiérarchie (ce qui va
valider mon travail et en | 6occurrence | 8 res|
convictions profondes et mes fondements dont

Au milieu se trouve ce que je suis avec mon mode opératoire. Iy a des régles, un réglement

mai s parfois il faut sbdadapt er . stgastantoe quvestifait d a
gui est important que |l a mani re dont cobest f

Ce qui fait |l a valeur de mon travail aujou
de ce que je ne fais plus, de ceegquejguederagpuasUneai s

poétique de mes insuffisances et de mes renoncements.

Disputes professionnelles.

J6aurais voul u, avec | a responsable de |61
di sput e pr of-adrs froovernua Imbyerde drévaillert les controverses, créece«
collectif qui laisse adésirér. | | nodéa pu en °tre ainsi

Pour moi, une verticalit® sbéest ®ri g®e. Le
gue nous partagions des,valbesits siodendi i q@®es s
sbest ®di fi ® une autorit® qui ne pouvait se

Cette verticalit® ®tait d@m®PBnpg®sehpPd@oOMaiz®
pas pour juxtaposer des indifférences mais pour chorégraphsemble. Il fallait construire
ensemble. CbOest -a qui faisait | a compagni e.

Cela peut paraitre paradoxal mais en quittant la cellule des transmetteurs, je nibéndis .«

Il fallait que je «posséde» mon héritage, que je sache qui il est, que je me le fasse mien, que je

| 6acqui re enti rement afin de cpdisereoavekcedbdbrna

Pour moi , cela devait passerdpat 6babubl i C«
| 6®change avec | e tr aajsdiielce lier qucdélie et @aon qunaitackegne a p h
pouvait se faire que par une amnésie volontaire.

Je porte, joOen suis s%r, une panteddéaOdbblued
en moi qgue si je |l davais momifi ®e. Ell e est
touch®e, gue quand jodébavais transmis | a danse
[ll. Pourquoi je transmets cela? En  qu o | cO0Oest fondament e
cela?

Sortir du noir.

Avant de r®pondre ° pourquoi je transmet s
pourquoi je transmets. Et tout de suite me vient en mémoire un livre entrouvert un soitedegin
86 . A | 6®pogue johabitais Grenoble et jodéavai
J6®t ais d® ° dans |l a transmission. I'l sbéagi ss

une bourgade a environ 1 heure et demi de mon demiMa vie était moyenne, grise, borgne et
53



teint ®e dbébune certaine m®diocrit® que | es nom
scléroser.

Une amie mbébavait demand® si je pouvais h®b
trois nuts par semaine pourcoempléter sa vie comme standardiste dans la clinique mutualiste
Ssitu®e juste en face de mon appartement. || f]
| 6heure 0% je me | evais paspriscadtume de prerdre ie pdtite r
d®j euner ensemble, il a pris | 6habitude de do
son domicile.

Un soir, alors que je me couchais, | oali pr
lLes histoires commencent souvent dans | es coin
revue, comme j Oaurais pu allumer | e poste de
temps, pour le faire passer. Il était Iégéremententroavert | e cr oi s -quwwe rctd egui ¢
appel ®, comme | e plus trouble des appels. JOG
tr s peu sauf si ce nbest pour r®pondre ° des

Cefutunchoc,uncielidor age. Les secondes, |l es heures,
coup dans ma nuque. Tout se r®unissait et se

mon équilibre et adlessus de laquelle sonnaited heures des éclairs supérisur

Cbest toujours au bord du vide qudon se c
déborage, un ciel de ruine etl @den tmrdeeogp heel, ud aat
proie.

Ce livre était la correspondance entre Rainerid/Rilke et Lou Andréas Salomé.

Proust disait en parlant de la lectyyeu 6 e | | e e st Il 6i nitiatrice
ouvrentaufonddenoue® mes | a porte des demeures 0% nous

La question nobestudopds yi aivade gawnci rcecd igr
moé ®l argir mais de voir qubébun ®cl air avait weu
r

allait m°me ouvrir mon °tre © dbébautres champs
JObouvre aujourdoédhui dewsr , | iguelsqu dpuanr ce aquwed:
monde par | 6ent r eb @iuverl @elaa puvertdd ouit. Célai awdonaé aasai ur e

prénom pour ma fille.

Le coup de foudre nobest pas seul ement | e
fulgurance, cettpui ssance par | aqgquienbub @uvresadnouméme.eCeld reousn u i t
d®barrasse de notre bavardage intime et nous

Pour moi | art a ouvert des, feda& tfreist suar tl
la nuit.

Pascale méa dit que | dart, au contraire, I
sentie tout de suite chez elle. Plus tard, elle me dira que la danse lui a donné une clef et avec la
musique touteslesiat r es cl ef s doébun monde. La clef du so

Léab "  me sous | e geste

Quelle est ma motivation dans la transmis§ialean de la Croix disaiPour aucune beauté,
jamai s je ne me vendr ai sauf p tue.rCe gqunmejpaaitn e s
fondamental comme moteur de ma transmission, mais avant tout comme tout acte chez moi de
cr ®atiwme, jedaxet sai s quoi OEegendsalsguoiuiera étrd portbdr a v e n
de désir, de creativité, qui va€our moi vecteur de poésie, de pensée et donc de travail.

Je sais aujourdobéhui gue |jbessaie de tran
compréhensionde sai° me et des autres. Je suis plus dar
accéder aux movement s i nt® rieurs qui peuvent °tre
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| 6aveugl ement . Avec | 6©6ge, je travaille -plus
dedans.

Cbest quoi mon singulier dans |l e collectif
Quelestletrésr que | 6aP Qude quafaitsguegetsuis i@ a le transmetre
Cbest quoi ma va&leur, mon archivage
Souvent je me suis pos® ces Qquestions <car
beaucoup de mal a mémoriser les gestes et air q u i est des comptes,
compteré sur | es autres. Ma f orce, et © cert.
formations polymorphes. Ce que job6ai appel ® me

Lorsque je transmets, bien sar je suisitéaparl 6 ® ¢ | a i ,rcettalfelgudanze quirowre

la nuit, cette expérience fondatrice du livieemmra ver t . Je mbéadresse =~ | 0«
transmission est adtheée td @a mdaudlodiajuder rd6 aedallemdusie ®c
en moi et en | 6dautre. Je cherche ° ajourner |
Yves Clot parle de se retrouversoi® me dans | dautre. Jbéai me | ¢
moi, de cette capac iméneetmoeménecominedua autrersiemmuitanennme m
Jb6ai me cette i d®e dtnaissancelguli noasrowr a la nujt, d cimdsnecet t t e
aux autres et © cet acheminement commun. JOoYy
seréveleaman® me en m°me temps quobdell e me r®v |

Dans le film, a un moment donné, Mylene demande a Romain si, lui aussi, il peint quand il
danse. Je me souviens de mon bouillonnement intérieur et, on peut le voir dans le film, je suis
suspendu a sa réponse.

Car peindre en da sle colettif, matspésificité pna simgulamité. iQuandd a n

je danse, je suis assailli par des tableaux,
frapper mes | obes oculaires et touche ce¢bdgue
tiens a cette folie. Elle est presque ma signataeej € ne sai s quoi g, ad mo a

qui me danse.
Et qudédun autre puisse revendi qpresqgue madatee si
dans ce monde.

V. Conclusion

L 6 acomime le travail est un lot de consolatioh

JO®t ais en Bretagne. CO®tait au mois dOoAvr
devions danser a Vannes la pideeis Bolérod 6 Odi | e Duboc et jdéavais d
de joursen@mo n t pour Vvoir mes parents qui habitent
guand | e t® ®hone a sonn®. Co®tait Fran-oi se
eut le silence. Ensuite comme une multitude de questions aleraént, une courte image, une réalité
qgui s6®non-ait. Et puis de nouveau | e sil enc:
lourde.

Apr s, ce qui marque, cobest | a solitude.

Je voulais revenir sur Paris, étre avdesxmien® ma i Sinutlé Rersanng ne pouvait
la voir. La crémation ne pouvait pas se faire avant la représentation.

Al ors je suis parti en mer . Pas tr s |l oin.
juste aprés la pointe des Poulains,aunordde-Belle =, j e voulais °tre seu
vraiment. |1 'y a “ c et,;Stenmes Coomotansurous derBaskah et suttodite
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Go®l ands brun et argent®s qui, ~ cette p®riod:
Au début ma présence, quoique discréte, les dérangeait. lls ne faisaient que constamment chanter,
brailler je devrais dire, tant leurs cris stridents me barraient le ciel comme une pointe seche sur du
cuivre.

Au d®but, cel a mod®t adutaiton seseprpdpire enturse belle@éri®d€ o mmse
Comment pouvaibn ne pas respecter mes minutes de silence

Je suis resté comme ¢a sur mon embarcation, a regarder le ciel, le jour, la nuit, bercé dans mon

couchage avec mesnille étoiles». llsontfni  par séhabituer ° moi . Lel
les yeux vers le haut. Je devinais a travers leurs arabdaqease absente du ciel
JO®t ais |7 par mi |l e d®cor . JO®t ai s eaux,

éléments, de ¢t danse de la matiere si chéere a Odile.

Parfois, le portable sonnait mais je ne répondais pas. Si, une fois, a mes proches pour les

rassurer. Sinon, je t® ®phonais aux deux dans
ansetavecquim ai mait se dire gqgudon se connaissait |
Joavais besoin dbéelles, © mes c!'t®s, quelqqg

Estce que tout travai l?Estdesqueatsowmn trawail

renonce ou perdre? Accepter dbé°tre constitu®s par nos
J6®tais I " reconna’tre | a perte, ° mesurer |
gud” cet instant

On peut se consoler en regardantas T uvr e dodart, en | evant |
po mes, en provoquant wun dialogue entre soi e
consolants voire transitionnels. Mais il faut accepter de briser le rapport solitaire asonCoar ¢ 6 e
toujours °tre avec, °tre avec | e collectif en
Etre avec ce qui sur soi | 6emporte

Michaél Foessel dans son livre temps de la consolatiaiit queconsoler est un acte social,
qui retisse le lien entre singulier et universel, mais par des voies détournédsa pert e n¢
annulée mais la peine peut se figurer autrement dans des ordres de sens stables comme la nature, la
communauté ou le langage.

L”, |jO06®tais diadedand. a natur e. En pl e

Pour ce qui est de | a communaut ®, | O0®tais
des oiseaux. Nous nous sentions tres proches.

Pour ce qui est du | angage Je ndben avais j
Lapers ®e est un processus dobébordre temporel. EI I
j 6avais perdu | e temps.

La pens®e, |l e langage n6éont de sens que pal
leurs forces, leurs conséquences etdeffets deéfinitifs.

Avec | e |l angage et | e temps, jbavais perdu

Mais jbavais respir® un peu |l e | arge, de (

Pour | 6incin®ration, je mo®tais propos® dob-
Je tenais déja une nigpue Carnet de routelans le journal du centre chorégraphique qui avait pour
but de relater | a vie de |l a compagnie et de
Mai s cO®tait i mpossible. Je n Gawrais dewsuate, souvant®c r i
chaque fois, une grande futilit® et peu de se
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dernier moment, | O0ai essay® mais | e | angage s
retrouvé mes motge bégayais.

Le jour de la crémation, Je me suis levé. Il y avait comme un paradoxe a voir sa famille devant
moi et tous les danseurs derriere, en pleurs, assis sur les marches comme une immense fratrie. Devan

l e micro, je me s uwivsd smits odhansEtunc o®inmeet Cdddil nep rn o
attendue premierjetfl 6act e aut hentique

Un corps qui conna’"t | e vide trouve sa pla
des Sorcieres tournoyant-dassus de Goya me souffl¢at parole des autres. Le langage venait
déaill eur s, me traversait. Joavais ferm® | es

soudainement de chuchotements fiévreux. Il y a des phrases qui connaissent le cheminement
nocturne.
Le soir, Frangoise Mhel nous a lu le testament. Odile avait désigné quelgues d o ent |
nous pour enseigner ses fondament aux. Nous nod
Apr s il fallut vite partir, prendre un t|
insolente, pour découper en conjoeir notre héritage.

Transférer le poids
Je me dis este que dans tous les métiers, on a un rapport aussi direct avec son entployeur
Estce que dans tous les métiers on est aussi poeken patron?

Quob-est que qecubeescette tristesse qui est | 7, ¢
presque toute sa vie suspendue a la précision gratifiante de son art, et qui se retrouve désétabli parce
guodil a perdu | e sens et |l e @edt é dda@amtmoa®ter afuc

Jo Ann Endicott dit en parlant de PinaBausehl | e ®t ait tout ~ | a fc
pas seulement ma patronne et chorégraphe, elle était aussi une sorte de mére de substitution, une
amie, une thérapeute, tear ade de | eu, stur , conseill re,
psychologue.

Mich |Ie me dit qgqgue -a d®pend des compaghni e

ca, ce rappofta. Mais quand méme dans notre métier, le corps est engagé, léocrgstier, avec
ses affects, ses organes, ses zones de mélancolie sauvage. Je crois quand méme que dans ce méti
nous sommes plus enclins aux actes transférentiels.

Dans |l es derniers temps, jaccompagnais O
transmission. Je ne travaillais alorgue pour elle>. Nous parlions de la vie, de la mort (elle ne
voulait pas des carnets Duboc) Elle me parlait de ses peurs, de ses projets.

Unlivreentreouvert soboest refer m®.

Avec | a perte jebaih®t ampd ee ntMoep rciosr pisn ndal | ;
pl ace soit accord®e ~ ses verbalisations. Et

Je crois aussi gue je nobdbavais plus envie d
doute quoi bigycanvaokt®den moi , gue coO6®tait -a n

sante.
Il me fallait trouver comme un geste de consolation, me bouger le regard, me changer les
perspectives, me déplacer le point de vue.

Cynthia Fleury dans son esdas irremplacablespar | e des trois dyna

traverser pour étre ce sujet individué et non ce sujet aliéné dérivant vers son individualisme
L6i maginati on, l a doul eur et | 6humour . Loir
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verbaliser et comprndr e ce qubest l e r ®el L
| 6absurdit® de nos insuffis&nces et
Cbest I mpossible quand on souf fr
opaque,réduies pace et fait du bruit dans
rompt la complétude entre le savéiire et le savoiétre.
Elle nous coupe des autres et du monde. Elle nous prive de notre corps, de ce que par quoi
notre patimoine se raconte et est honoré.

Je nbavais plus doéorientation. JO6®tai s i mm
Cbest bien apr s que | 6on sbdaper-oit que ¢
sdbengager dans <E£ameprsopr e mgpe stqgiure | 6exp®ri ence

chemin d6©me et donc parfois de savoir endure
Il fallait rompre.

Une fois Myl ne a parl ® des di fdeladéfinitsats c o
l a sant® selon | e principe du sil encimactidté»s or g
j 6ai mont ® une as dephriitsadu veotne engéiérence & magdgoneation eutune ¢
attention particuliere étaeiccordée aux péristaltismes, ces fameux bruits du ventre, comme facteur
déterminant dans la digestion des émotions.

Cbest ce que jbai fait. Jbébai ®cout® mon ve

Joai envi sag® wune r®orientation. Joai ent
cormporelle, celle issue des travaux de Wilhelm Reich et de Gerda Boyesen.

Aujourdoébhui je paug tOh®eapeute. Il mbéa fall
de transmettre, mon travail de daig plessamatigue.e s t
Pourtant je ne peux pas dire que jodai chang®
l e I'ieu qui stimule mon esprit cr®atif et mon

NoémiLapzeson dit quéa danse est une maniére de préter atanti la présence du sacré
| 6i nt ®r i eur de nous.

Le travail est devenu pour moi, de plus en
obscurités. Le travail comme effort de lucidité, un exercice de la pensée, un approfondissement, une
explorationde | a perte plut®t qudune r®sorption ou

Mon travail, cel ui de danseur et de th®rap
| 6 a c c.d estlé liewndu partage, le lieu ou trouver les clefs pour se soulever du plan quotidien.
Jobaime cette phrase ¢darMaglk lde geistei ctdgese av
| autre

Ce geste qui doit °tre g®o g rnaigsdnceqca retoupdhert * t
SOi par | e d®tourudee$ baettrtietudes, atcdéaiutdés

travailler est devenu, pour moi, une poétique des insuffisances.

Ecrire, dit-elle
Pl usi eurs choses ont fondament al ement chan
ndbest pasw tamthaqqued que | e fait que joy porte

En premier |ieu cbdest | 06i mportance du | ang:
associations de mots qui ne vont pas f ontc ®me n
des mots a boug®. Je me sens plus |libre. Jb6en

En deuxi me | ieu cbest flidiinadhHeA«c® i d amme dpEo

une écriture, une hésitation affirmée, révélée velante». Chaque pensée affirmée est un point
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déappudiixaunen doéun . .pdc&ilnte &ans ulne atdog mati on
est en ce sens évolutive.

De plus, vu que cette exp®rimentatipaeusbes
des mouvements dans | es positions et | es pens
dans nos pensées. Des écarts se faisaient entre.

L6invasion ®tait possible. Le vide ®tait s
lieu, ala fois, du geste, de la mémoire et des échos.

Cette exp®rience mbéba ouvert |l a porte du | @
donn® © wun endroit, certes doune fa-on encore

Le 18 septembre 2016
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LE PROFOND DU METIER

Pascale Luce

Qui je suis?

Une fille qui a toujours senti une attirance vers le mouvement et plus spécifiquement vers la danse,

pratiqu®e petite, rythmique, jazz et plus tar
Au CNDC23, gtéfarinée techniqguement par Viola FagdeCette femme était trées musicale dans
son enseignement ce quli me pl aisait Dbeaucoup

peu sur le coté

Puis, |Jobai rencontr ® unetedRanspile®btb@s ®FJrapghei qe
été «rejointee par sa mati re artistigue et i y a
collaborations.

Nouvelle rencontre avec Georges Appaix, la aussi, en affinité élective avec son univers atéstique,
jeu de la voix et du corps et avec lui de nombreux spectacles.

Parallelement, audition avec Régine Chopinot et engagement pRassignob> un spectacle
suspendu pour une part et rencontre avedépgpeilDecotlé et «Codex».

Les univers artistiquesed ces deux chor ®graphes, radi cal eme
moins touchée.

Mal gr ® cel a, j 6ai ®t ® i mpri m® par toute |l a m
expériences du mouvement, défis, créativité débridée.

Unpeuplustard | 6 ai enseign® dans de nombreux cont e

surtout, plus longtemps pour celle de Georges Appaix et participé a quelques remontages.

D6o%%» j® parle

Aujourddéhui, dans | e | angagevemsibf i ci el , je sui
A 40 ans, apres une licence en Administration du spectacle, je rejoins la Cie La26qmugesa
diffusion (8 ans) et le travail sur les actions artistiques.

A 50 ans, formation a la technique Pil&ésfue |j 6enseigne depuMamm sur
guotidien aujourdohui est dbébenseigner ~ des p
leur corps, ils ont envie de mieux le connaitre, de lui donner de la force et de la souplesse, de mieux
vivre avec lui.

La technique Pilates répond ieicement a ces demandes. Ma position 1a est a la fois simple et

complexe, il mdédest facile doéoenseigner cette t
sont , en g®n®r al l oin débune exp®r i emueparfoisc h e
des difficult®s et que | 6exp®rience que nous

23Centre National de Danse contemporaine dbédAngers
24 Viola Farber, danseuse de Merce Cunningham, chorégraphe et directrice du Centre National de Danse
Contemporaine d6Angers de 1981 ~° 1983

25 Odile Duboc, Georges Appaix, Régine Chopinot et Philippe Decouflé sont des chorégraphes de danse contemporaine
26 La Liseuse, compagnie de danse contemporaine de Georges Appaix

27 La méthode Pilates, créée par Joseph Pilates, est une approche globale duremgrs un systéme d'exercices

physiques progressifs adaptés a tous.
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Joai gard® | e |Iien avec | a danse en continuan

Quell e est mon i?2dentit® aujourdohui

Je me dis danseuse, méme si ce tepoeuvre aussi la réalité de mesegonversions, terme que

j 6ai me peu etdodaut pe Rdansdeprolengdm@rt de @ premiere.

Avant de vivre | d0exp®r i €8 jepensaivdeja que lessautreshaetivitésh e u
quej 6exer-ai s ®taient traver s®es par mes C O M|
Aujourdoéhui, je | e pense sans douter, je me d
déclinaisons.

Léarri v®e dans notr entfeag miplolrda edusen el 6aumf grotl ydiafn
|l oin de mon m®tier. L6organisation des soins,
par | a prise en charge doéune enfant d®péndant
Cet e aventure mdéba sans doute rendue plus sensi
j e ressentais un grand manque, ayant d%% mden

Qudest ce qui mdéa donn® envi?e de rejoindre | e

Joai s e n t du livie dds €arrie®® et tons deenos rencontres, une communauté de pensées,

un questionnement véritable sur les questions de notre métier, plus libre a mon sens que ceux que
j 6avais pu avoir ailleurs, sans ghpghate parce (
Jobai aim® | a place de |l a parole de | d6interpr
réflexion sur notre métier.

Pr ®ci si ons sur |l e choix de I a m®t hode DPesl at e
i nstr ume nde g trathsthssioh eénaanse
Nous voulions fil mer des moments de transmiss

®t at du corps sbdest pos®e.

Je venais tout juste de terminer une formatio
sije voul ais bien proposer un moment court do®
J6bavais surtout enseign® ° des amateurs et <coO
des danseurs professionnels.

Aujourdoéhui, guel s sont |l es t®cdetd 6gup®riemern
maintenant ?

Jéen vois pour | dinstant trois

je me sens remise au travab,

] 6ai l e senti ment gue <cette exp®rience a cCcoOl

professionnel et personnel,

28 CNAM centre national des arts et métiers
29 LAUNAY Isabelle (Dir.),Les Carnets Bagouet : La passe d'iinerre, Besancon : Les Solitaires Intempestifs,
2007.
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enfin, la traversée de ontroverse avec mes amis danseurs a fait naitre une belle confiance dans
mon métier.

Quand je dis remise au travalil,

j e pense ouverture de chantiersé

Dans ma pratique dbéenseignante Pilates, l es n
unrservoir de mati re dans |l equel | e -pnedexnespui s
fondament aux mais dans mon pot jo6ai maintenan:
danseurs.

Et je sens que ce fond personnel et commun rdmearburant dans ma pratique professionnelle.

Un autre chantier, mes habitudes de pensédravail a fait un peu trembler mes fagons habituelles

de r®agir, de r®fl ®chir comme par exemple sba
lasuupl esse |7 0% des habitudes venaient parfoli

les mots, il y a un nouveau plaisir, une nouvelle curiosité dans leur usage. Je me suis laissée
« contaminer avec ardeur par la maniére dont Michéle, BrunoeRo mai n s déex p!'r i men

Enfin joéai |l a sensation de ne plus regarder t
situe dans une nouvelle forme dbéattention, un
qui lache.

Leparcour s ¢é

A presque 57 ans, il y a forc®ment wun parcour
ruptures, cette expérience a contribué a mettre du sens la ou il y avait encore des points de suspension
Rompre avec la pratique quotidienne dedase, passer a autre chose, déplacer son activité dans un

méme secteur, la diffusion, déplacer son activité dans un secteur différent, enseigner le Pilates, étre

m re et danseuse, cltoyer | e handicap au quot
Entre | e d®butti odre dt6 emai®@rti enteanrntta, | 6 ai | 6i mpr e s
rupture mbéappara’t plus comme un parcours, un
pris |l e temps doéapprofondir un suj et taor@et ude,
relie, fait lien entre les activités passées et présentes.

Voi ci un exemple de ce qui méest revenu | ors
Joai pu me rappeler du bonheur que | o0ai eu da

d 6 i ns caouvement dans unmphrase musicale, avec une structuration rythmique. Un exercice de
piedS8Opar exemple ®tait propos® sur 4 fois 8 te
rythmiques ou jeux de syncope, certains départs se faisant sur ledtdmpsut r es sur | e

ou encore une accentuation en | 6air ou vers |
dans nos appuis pour étre préts pour ces petits défis rythmiques Cette partition imposée nous
demandai t de pepceRechangements,deles mtegrec dans les 4 fois 8 temps, autrement

dit de |l es inscrire au sein dbébune grande phra
Je red®couvre ce que |jobaime dans cette propos:
imposé etlalibertége j 6ai de jouer avec ces d®fi s en ga
Ce moment pr®cis dé®change avec Mich | e sur u
sur une exp®rience v®cue il y a eliostag duepassés . Et
qgui fait du pr®sent. Ce petit ®v®nement pourr

cette méme personne qui traverse des situations différentes, professionnelles, privée, je suis le lien
entre elles, et cela tasens dans les réalités parfois opposées dans lesquelles il faut vivre.

30 Déroulé du pied, traviade la souplesse et de la force du pied
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Au cours de ce travail en commun, |je me rends
oubliées, qui résistent a mon envie de les nommer ou les définir, et ce quil astena u |, coest
savoir en | dayant ®prouv® et de quasiment | 0a
J6bai envie de t®moigner de ce qui méest arriyv
un extrait doébune danse doOdil e Duboc.

Nous étions un peu derriére lui, apprenant progressivement, phrase par phrase cette danse.

Sans avoir pensé particulierement a Odile a ce moelagntéme sion ladansait , | 6ai ®t ®
déune ®motion i mmense, | 60®t anesi elloddllatusSieacpt@aje s a
di aloguais avec elle. Et cO®tait d®chirant de
pleurée pour de vraiDans un de ses spectaclasy i s de vent ,ddusdaeserisad or c

débuten unisson cbte a cote.

L™, coO®t ait Bruno qui ®t ait pr s de nous, ma i
dans tout mon corps, se sont comme réveillées le temps de ce mini apprentissage.

Toute | 6organi sat i odesusaestéeprfortdédmant &anriée de eefeunrémadires s -
vivante, entiere. Et a quel point elle a rendu vie a Odile.

Merci Bruno!

Et je me dis que je suis habit®e par toutes |
sijelesaioubliée; el a me fait tr s plaisir, je |l e sais
donne la preuve.

L6histoire de | a controverseé

L6®cart entre | e d®but de cette aventure et a
de lacontroverse,leai t de discuter depuis ces ann®es su
avec | 6aide des chercheuses.

Je vois plusieurs étapes, affirmer quelque chose, voir cette assertion discutée, ou remise en cause
pr ®ci ser ce quedéféendeosibegseennse pour | e ¢

! se passe alors deux choses, soit mon point
mani res de voir et -a | 6enrichi3lsoit{lly aexempl
déplacement dans ce que je pensais initialenientdé e x empl e de | daccent

définition).32
Dans tous les cas, pour se préciser chacun de nous vit un dialogue intérieur, une sorte de plongée dan:
son identité.

Ce qui est frappant cbdest | e cl| cemechangdsedibiman v e
sens au cadre pos® par | 6®qui pe du Cnam.

Joali | e senti ment quoi l y a | ° comme un <cerc
confiance en nait, confiance en soi, dans les autres, et elle réalimente la capacité a eliscuter
Léautre b®n®fice est presque magi que, mi eux p
|l oin déavoir ®puis® | e sujet

Une formule de Jimmy Hendrix cité par Christine Rodés dansun artitiee r ®s er»38 d o6 o1
me para’  tacewauwppl i quer

-« Are you experience@» pour ma part oui, il y a un avant et un apres ces moments de discussion
sur notre métier.

3lPendant | a capt at neatres, termidadogie de B méti®de dPifates) quidbar e raccourci parle

débun dos avec ses courbes naturelles

32Lors déun ®change avec Mdehvoier fgeslaccenpsi dansmomnaepm
33 Extrait delnterpréte InventeurLes cahiers du Renard
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En conclusion,

je me sens a ma plate
Il est facile dans notre milieu de se sentir illégitime. On est vite trop \ieyxloin du plateau pour
avoir | e droit de parler de danse, trop d®cal

Ces arguments volent en ®cl at face ° ce que
| 6opportunit® de sedsémente avecobierveillaneenssirelen bersant de dar
transmission en danse.

A .

Pour ma part, job6en ai gout ® tous |l es instants
l e vivre ° | eur tour, comme nodusmétarvons pu | e
Je ressens comme totalement vivifiant do®chan
pourquoi de nos points deogénéra, | 6exigence du

En bref, cette expérimentation a mis de la iewve» danscege j e Vvi s aujourdoéh

Le 15 septembre 2016
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« ET A PART DANSER
COEST QUOI TOMN METI ER

Romain Panassié

Je suis une personne qui danse. D'aussi loin que je peux remonter le temps dans mes souvenirs,
j'ai toujours dansé. J'ai aussi toujours beapcaimé la musiqueen écouter, en jouer, danser

avec.

D'un point de vue professionnel, je suis un danseur a plusieurs casquidiese éien le terme

officiel d'«artiste chorégraphique (la case que I'on coche au Péle Emploi), qui permet
d'engloter différentes fonctions tout en les reliant a une activité centialdanse.

Selon les projets je suis interprete, enseignant, transmetteur, notateur (je réalise des partitions
chorégraphiques a l'aide d'un systeme d'écriture du mouvement), ou gbloeégra

J'ai rencontrées Carnets Bagouau cours de mes études au Conservatoire National Supérieur

de Musique et de Danse de Paris (CNSMDP), lors de reprises d'extraits de chorégraphies de
Dominique Bagouet, dont j'ai découvert alors le répertoire. Jigase par la suite en
apprendre davantage, tant j'ai aimé danser ces extraits. Depuis 2009, je fais partie du Consell
Artistique et du Laboratoire des Carnets. Ma connaissance du systeme de notation Benesh m'a
conduit a réaliser des projets en collaboraavec les interprétes de deux créatidres Crawl

de Lucien(1985) avec Michéle Rust, &ine danse blanche avec Elia(980) avec Sylvie

Giron.

| / De I'expérimentation au montage videéo...

1 La captation
J'ai rencontré Mylene Zittoun et Christiane Werau sein du Laboratoire des Carnets. Le jour
de I'expérimentatioaptation au Centre National de la Danse, je n'avais pas prévu de participer
activement au protocole. J'étais censé uniquement danser, apprendre et interpréter les
différentes matieres pposées par les quatre transmetteurs prévus initialerSghtie Giron,
Pascale Luce, Michele Rust, et Bruno Danjoux. Sylvie ne pouvant étre présente, je la remplace,
et choisis donc ce que je vais transmettre au dernier moment, un peu au pied levé.
J'erseigne ainsi un phrase extraiteG@iawl de Lucierde Dominique Bagouet, dans une partie
intitulée Quatuor, et précisément la phrase dansée a la création par Bernard Glandier.
Michele Rust, qui est parmi les participants, était également interpretetelpiéet. Je dois
préciser que je n'ai jamais danséirectement> pour Dominique Bagouet, et que je base ma
transmission sur ma connaissance d'une partition chorégraphique en notation Benesh, et sur ma
collaboration antérieure avec Michele lors d'un grroge transmission commun (au
Conservatoire de Poitiers, en 2010).
Je connais bien cette phrase, je I'ai transmise plusieurs fois dans un temps relativement proche
de cette captation, et j'aime beaucoup la danser et I'enseigner. Le tempsnessuie) asez
étiré mais avec des possibilités d'accélérations. La phrase est relativesuemiace», tres
« géométrique», graphique, architecturale. Mais elle est en méme temps trés sensible, subtile,
et requiert une grande qualité de présence a soi et ackespvironnant, une finesse et une
délicatesse du geste, une écoute de soi et des autres.
Dans cette situation particuliere, j'enseigne a des danseurs bien plus expérimentés que moi, avec
des carriéres d'interprétes bien plus fournies que la mienne.axons un temps limité (30
min), nous sommes filmés en permanence, et je suis potentiellement la personne observée. Nous
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sommes dans un contexte de travail idéat studio de danse totalement équipé€, calme et
lumineux, dans lequel regne une atmosphemgralede bienveillance.

T La suite de I'expérience
Au-dela du contenu, ce sont les moyens et la maniére de questionner l'acte de transmettre qui
m'ont particulierement marqué. Le dispositif déployé par les psychologues du travail est
dynamique, interactif, nécis et trés efficace. Le fait d'étre amené a discuter de son activité
professionnelle avec un autre, ou plusieurs auttemsmetteurs, c'esta-dire avec des pairs,
sans relation hiérarchique, est a la fois singulier et précieux, en particulide damsde de la
danse. J'ai rarement eu l'occasion d'échanger sur la notion de transmission, a l'exception des
personnes qui m'ont formeé a cette démarche, autrement dit mes professeurs. Cette discussion,
ou controverse, est d'autant plus constructive gu&Hppuie en permanence sur la méme
expérience vécue par tous. L'utilisation du support vidéo permet de ne pas s'égarer dans la
discussion, et de revenir toujours a la situation spécifique, a I'exemple précis, et éventuellement
ensuite ouvrir a des considtions plus générales. Lors de ces échanges, la présence constante
d'une chercheuse permet une triangulation de la controverse, une forme de dialogue ouvert, qui
permet de dépasser les éventuels antagonismes, et maintient I'expérience dans une atmosphere
bienveillante et respectueuse de chacun.

T Lefilm
Le montage vidédes instruments d'action de la transmission en dansé en lumiere
différentes questions qui ont émergé pendant cette expérience. Apres le premier visionnage, je
I'ai percu spontanémenbmme un témoignage qui gagnerait a étre diffusé, accompagné par
I'un des participants et/ou une chercheus®us la forme d'une conférence et/ou d'atélier
dans les lieux de formation a la transmission de la danse. Par exemple&s des futurs
profesgurs, des organismes en charge de la formation professionnelle continue, des étudiants
en notation du mouvement, des universités...etc.

Il / Les questions soulevées...

1 Qu'est-ce qu'on transmet?
Parmi tous les themes qui ont alimenté nos discussiotts, queestioncontinue de résonner
dans mes différentes activités. Au sein du Laboratoire, beaucoup d'entre nous sommes ameneés
a transmettre la danse de quelqu'un d'autre. Michéle Rust, Pascale Luce et Bruno Danjoux ont
éte interprétes de chorégraphes recsnPour ma part, la connaissance du systéme de notation
Benesh me permet de me placer eimtermédiaire> entre une chorégraphie et d'autres
danseurs. Cela m'a conduit vers des collaborations trés enrichissantes, avec des interpretes ou
les chorégraphese ces pieces.

Mais, pour revenir au film, comment le transmettet:il@u accés a cesavoir» qu'il enseigne

aux autre® Par la transmission directe de corps a corps (Bruno, Pascale), par un autre médium
(la notation pour Romain), ou bien parcéilda sorméme créé dans le but de le transmettre
(Michele).

Lorsqu'on transmet la chorégraphie de quelgu'un d'autre,-cteflerte I'empreinte du
chorégraphe, mais trés certainement aussi celle des interpretes de I'époque.

Bruno: « Quand je transmetge ne transmets pas autre chose que la danse d'&fdile

Bruno: « Dés les premiéres secondes, j'ai envie de dire c'est du Bagouet

Mi ch | e : ¢ Je retrouve beducoype Ber narsd.f eMa
-a. Dans ma mani re 7 -Imoij edend alig®»vice spam uw

34 Citations tirées du filnDes instruments d'action de la transmission en danse.
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Romain : « Nous quand on le transmet, effectivement ce que I'on traresshéd phrase de,
c'est pour @ que je dis c'est la phrase de Bernard ».

Et pour transmettre, on a d'abord appris, vécu, intégré, on s'est imprégné de cette danse.
Autrement dit, au moment de I'enseigner, on transmet nécessairement aussi de soi.

Bruno:¢ On transmet toujours ce qui a ®t ® d®ter
pense que quelgqu'un transmetteaunhecatt ee mp me
gue | a rencontre avec | e t naatesaritel poidtdevtuees] chor

La danse d'une personne porte enelianme bien plus que le mouvemertdbgectif » visible.

Elle est colorée par la toile de fond tonique de celui ou celle qui dansér-diestle I'ensemble

des ajustements posturaux qrégedent le mouvement proprement dit,-evdmes influenceés

par le rapport qu'entretient cette personne avec la gravité, le monde extérieur, son histoire, ses
émotions, sa psychologie...etc. C'est notamment |'objet des travaux d'Odile Rouquet, Hubert
Godard et de I'Analyse Fonctionnelle du Corps dans le Mouvement Dansé (AFCMD).

Lorsque I'on commence a penser aux différeqsotagonistes d'un moment de transmission

- le chorégraphe, l'interpréte d'origine, le transmetteur, le danseur qui appeladevient
vertigineux. On ne peut gu'imaginer tout ce qui nous échappe...

De la nait aussi la questiogu'estceq ui f ai t 1 uvr enémed &trtransnhettré u v r e
une 1 u->enécessarament enseigner un produitfini

Si I'on décide de redoenvie, dans le présent, a une chorégraphie du passé, quelle démarche
adopter? Les interprétes ne sont pas les mémes, les conditions, les lieux, le monde autour a
changé. Alors que faire Tenter de réaliser un fammilé, aussi fidele que possible, dedasion

qui aura été désignée comme l'origia@u bien proposer aux nouveaux interpretes de traverser
l'intégralité du processus de création de I'époque, pour obtenir une sorte de version actualisée

de la piece

Romain: « Dans quelle mesure aussi quatu transmets un mode d'écriture ou un procédé
d'"®criture, sans forc®ment transmettre | "1 uv
I " 7T wvr e

Michéle: « En effet le processus de transmission la pourrait étre différent

Au sein des Carnetsagouet, chague remontage d'une piéce du répertoire de Dominique
Bagouet a soulevé de nombreuses interrogations de ce type, comme on peut le liss dans
Carnets Bagouet . 35 Autre peresplee depdis quelgues fannges &
compagnie Trisha Bwn méne un projet original au sein d'universités et autres écoles, intitulé
Set and Reset / Reskes danseurs apprennent le matériau origin@eateand Resetui est
constitué de longues phrases dansées, et traverse ensuite le processus de cov@pasiion
1982 par les interprétes d'origine, fait de plusieuesgies du jew. lls construisent ainsi leur
propre version d&et and Resgkoriginal continuant a étre dansé exclusivement au sein de la
Trisha Brown Dance Company.

T Comment on transmet?
Bruno: « Estce-que c'est ¢a pour toi la danse de DominiQuEstce qu'une autre personne
I'aborderait du méme angf@»
Romain: « C'est cette dans qui implique cette facon de transmettre

Dans le montage vidéo, on voit bien qu'il n'y a paségemse, ou de maniére juste ou fausse
de faire, il n'y a que des possibilités, des propositions vdrieses efficaces qui s'adaptent

a la situation, au contexte, aux participants, a la danse que I'on doit transmettre

- décrire avec des mots le m@ment que I'on fait simultanément

- montrer, faire beaucoup, et parler peu

35LAUNAY Isabelle (Dir.),Les Carnets Bagouet : La passe d'iina v, Besancon : Les Solitaires
Intempestifs, 2007.
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- montrer, faire peu, parler beaucoup

- parler, décrire, indiquer, montrer peu ou pas du tout

- donner des indications par le toucher (Pascale).

Bien entendu, la liste des posstkst ici loin d'étre exhaustive...

Bruno: « Il explique beaucoup plus. Moi je montre plus que je n'explique. Alors que Romain,
lui, il est plus dans la parole.

Michéle: « Le premier mode de transmission c'est... je fais le mouvement. Et au fursetra me

que je fais le mouvement jaccompagne avec des mots pour préciser et puis en méme temps
pour distancer, pour donner des outils, d'autres portes d'entrée que simplement me suivre
visuellemeny.

La maniére d'étre dans le studio, @tiéme, est diff@ante pour chacun.

Bruno:«Ce que |je remarque c¢' est qu' il est tr s
contre, trés vite, il la danse rarement avec nous, en tout cas. Il montre, hop, il décortique, et
apres allezy, et la il est en regard extér »

Bruno: « Je vais méme presque, si je les laisse danser tous seuls, me mettre au centre pour,
comment dire, imposer la musique, ou en tout cas étre garant de la musicalité

Chacun a ses outils, sa maniere de faire, en fonction de ses priorités.

Bruno:«Je ne regarde pas | "inscription du cor ps
Je respire avec eux pour Vvoir si c'est juste

Romain: « (...) la relation entre corps et espace. Et donc je vois si je le vois, et j'essaie d'évaluer
lesdiffdr ences, s'i-tequwierdaat( @guequr'eesnnt est pas - a
coup je me dis, tiens d'ou vient |'écars.

On peut naturellement chercher a évaluer la pertinence ou le résultat, sur le moment, de telle
ou telle propositionC'est précisément ce que nous avons été amenés a faire lors des auto
confrontations simples et croisées. Mais cela permet avant tout de s'enrichir les uns des autres,
de se nourrir de I'expérience et du sa¥aire d'un autre transmetteur. On ne propuse de

méthode absolue ou standardisée, on donne a voir une palette de possibilités, avec chacune
leurs couleurs, leurs conséquences, leurs qualités, leurs limites...etc.

Bruno: «Je sens qu'il n'est pas comme je le souhaite parce qu'il n'impliquelapas
respiration...»

Pascale «xQuand i | est revenu il a eu envie de f
exactement l'inverse.

T Ce qui nous échappé
Jusquda nous nous sommes beaucoup intéressés au transmetteur, qui est la personne observée
dans otre expérimentation. Mais la transmission implique toujours au minimum deux
personnes un émetteur et un récepteur. Et précisément, dans cette expérience, nous avons été
tour a tour dans l'une et l'autre posture. Or, on a beau étre un excellent pédagogupeut
jamais totalement prévoir comment l'autre va recevoir et interpréter ce qu'on lui transmet. Il y
a toujours une dimension qui nous échappe. Dans le film, on peut relever plusieurs exemples

- le choix des mots et leurs significations

Michéle: « Moi je suis sensible dans I'enseignement aux mots que l'on utilise parce que
justement ils nous servent a convoquer l'imaginaire des participants, et convoquer leur intérét,
leur pensée.

Pascale « Le neutre c'est comme un vocabulaire, c'est presgmme si tu disais une attitude

ou une arabesque, dans la méthode Pilates. -@'este, par des raccourcis on finit par
nommer tout un travail musculaire, ou en tout cas une paositjoi va permettre un
mouvemen.
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Bruno: « Pour moi au moment ou ¢a &dlit, ca a été une source poétique et d'imaginaire.

Jamais je n'avais pens® © un bassin» neutre (
- ce que lI'on ne dit pas

Pascale «Tu vois par exemple | " 11 y avaeldueun i m
chose qui existe chez toi, qui est que quand

toujours un atdela a la forme»

- les «évidences

Michele: « La fagon dont on gérait les bras. Or que ce soit lui chez Odile, ou nous chez
Bagouetnous nous cherchions a ce que le bras soit naturel. Mais la maniére de s'y prendre
n'est pas du tout la méme et ¢a ne fait pas du tout le méme effet.

- lesinterdits que I'on se pose a-$péme
Michéle: «C' est vr ai gue | e maue jern'@se pas trop atiiser plesst  u n

car | ' ai peur de faire des effets (é&) si on
mani re artificielle pour faire un effet (6é&)
demoijepensequesd tri cher, parce que je fabriqgue o
Et pui s moi avec mon travail avec Bagouet '

travaille a chercher des portes d'ouvertuse.

- et ce qui nous rattrape, qui nous toeenéme, au moment ou I'on transmet (et heureusément

Romain: « En général je souris quand je vois quelqu'un un petit peu perdu, parce que ¢a me
touche. Et aussi souvent quand je vois un ge
Pascale fairde méme geste, ¢a a beau étre la méme chose, ce n'est pas la méme chose, et c'est
ca qui est touchang:

1l / Danseur : un métier comme les autre®

Dans la suite de notre recherche, nous avons pu visionner des extraits de films, réalisés par
I'équipedu CNAM auprés de professionnels d'autres corps de métiers. A travers ces films et ce
protocole d'expérimentation, nous pouvons nous relier a ces autres corps de métiers, et aux
situations traversées par les personnes filmées.

T Qu'est-ce-que «le métier» ?
La notion de métier semble en réalité englober plusieurs éléments, que I'on retrouve de maniére
récurrente dans les différents extraits de films, et que je peux mettre en correspondance avec
notre propre expériencer italique :

1. Le reglement, leglois », d'ou découlent les usages officiels ou admis-&dse le bon et

le mauvais, le bien et le mal, le juste et le faux.

Un bon transmetteur est quelqu'un qui est capable d'enseigner une matiere chorégraphique
avec la plus grande fidélité posslpar rapport a I'original, avec efficacité, en un minimum de
temps. Il sait que telle maniére de faire tel geste est juste ou fausse, et il est capable de
« corriger » ses éléves pour les amener au plus prés de ce qui est juste.

2. Les contraintes de tieironnement, du terrain réel dans lequel se déroule l'activité
professionnelle.

Les participants ont tous un parcours de danseur singulier, fait de multiples influences et
apprentissages dont leurs mouvements, leurs coordinations habituelles sont prefondé
teintées.

3. Les contradictions ou inadéquations entre le reglement et la réalité du terrain.
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Toute matiére chorégraphique est le fruit d'une création et d'un processus artistique, qui peut
reposer sur plusieurs années de travail collectif, et pentelle des singularités en tersae
coordinations, de degrés de tonicité, d'imaginaire, de sdaie...etc.

4. Les stratégies élaborées par chacun pour résoudre ces contradictions.
La pédagogie et les stratégies que I'on met en place pour accomgoem: de I'endroit
ou il est, vers I'endroit spécifique de cette matiére chorégraphique.

Dans les films des différents corps de métiers, comme dans le n6tre, chacun de ces éléments est
nommé (pas nécessairement dans cet ordre), & un moment ou eeuwtedatdiscussion, par

l'un ou lautre (parfois les deux) des participants. La controverse nait précisément des
différences de stratégies employées par chacun des deux professionnels, filmés en activité.

1 Lacontroverse
Observer ce qui se joue dans teements d'autaonfrontations croisées, dans les différents
extraits de films, nous permet également de nous identifier a d'autres professionnels. On peut
repérer différents moments, a l'intérieur de la controverse

1. Chacun prend conscience, expliquéfend parfois ses positions, ses stratégies, sa maniere
de faire visavis de celle de l'autre.
Bruno: «Je vois bien que le fait de peindre influence ma transmission, et notamment la

respiration. (é) Et cbest comneefacandgpeiadrg e tr
| 6espace, »quand m° me.
Romainn«Cel a d®pend des danses. Par exempl e, p C

faire le jeu de sociétiéa tour Jengatu vois? Tu prends une piéce et tu la metsdassus et tu
esperesquelatou ne va pds sodeffondrer

2. L'un analyse la stratégie de l'autre, défend excuse» les initiatives de l'autre, qui sont a
priori « norrconformes», mais justifiées par la réalité du terrain ou autres difficultés.

Pascale:«Ce qui e s est que tenEqgpa est le premiér moteur de la démonstration,

et |l a voix est un oudvpil dbéaccompagnement = t
Michéle: « Donner les instructions avec la voix, les gens sont couchés, les yeux fermés, donc
ils ne voient pas t ogoetaavouy ement, il s ndenten
3. Chacun écoute l'autre, tente de comprendre sa maniére de faire.

Romainn«)J 6essaie d® "~ de percevoir | e plus poss
évident! Dans cette phrase, je sais un peu ce que je dois voir sur les corgstceé qries ga

doit faire, |l a relation entre | e corps et 120
les différences. »

Bruno:«J e ne regarde pas | dinscription du corps

Si je regarde, jgperds des choses, en fait. »

4. L'évaluation, souvent a deux, de chaque stratégie individuelfgour et le contre, le positif

et le négatif de chague maniére de faire.

Pascale (commentant lascen®L ™ par exempl e, i | igolo.dweasi t un
remont® en retir®, et | es brasé et en fait,
qui existe chez toiquand un mouvement arrive, en fait, il continue. Il y a toujours un "au

dela" a une forme. Pas tout le temps.

Michéle:«Non, pas tout | e temps, mais je suis dbo
yatoujoursunad el ©~. La forme peut °tre finie mais,
ell e se continue dans une m®sonance. Mai s el

5. L'émergence d'une pensée collective, partalgsedeux personnes se positionnent ensemble
face aux difficultés ou incohérences du réglement, des contraintes du terrain, de ce qui est
communément admis dans la profession...etc.
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Michéle: « Mais dés ga tu fais un mouvement, tu fais des choix de poids, de pesanteur,

déamplitude. Et, au |ieu de penser que <cobes:
l umi re, du jeu de couleurs. Ce que bHu me di
Pascalee«C6est comme si, pour moi, |l a r®sistance,
un essentieb

Michéle: «J 6 a i aussi | 6i mpression que | a r®sista
racines lachent tout de suite, soit elles te reree n't . Il y a tout | 6®ven:

racines, este que je me mets une racine ou pas
Pascale «xCe ndest pas comme dans du beurre

1 L'émergence d'une penseée collective
On peut alors constater la puissance du dispositif déployégaipe de chercheurs du CNAM.
Comment faire émerger ou resurgir une penseée collective, une solidarité entre les professionnels
d'un méme métier, d'une méme équitpe
Chacun au départ est tiraillé (si ce n'est pas plus...) entre d'un c6té le discoigisdaffses
supérieurs, du réglement, et d'un autre c6té son terrain d'activité quotidien qui ne peut pas, ou
plus, étre réduit & une situation standardisée, idéale, conceptualisée sur le papier. Chacun est
conscient qu'il peut faire des erreurs, que gasegies pour tenter de résoudre ce tiraillement,
élaborées de maniére individuelle, ne sont pas optimales. Et sous le regard de l'autre, les
réactions sont tres variableguestionnement, justification, réflexion, validation...
Mais observer l'activitéle I'autre, c'est aussi se reconnaitre dans l'autre, et dans les solutions
qu'il a cherchées pour résoudre les contradictions ou impossibilités qu'iFnaére
rencontrées. C'est la discussion et I'échange, accompagnés par un psychologue du travail qui
est le garant d'une certaine Raiolence (par opposition a la violence de la regle incontournable,
écrite, figée) qui nous repositionne, non plus I'un face a I'autre, mais céte a cbéte, ensemble face
aux incohérences et aux difficultés du métier.
On voit ben comment cela peut étre moteur, au sein d'un corps de métier, pour faire évoluer
des usages ou des régles non adaptées au terrain professionnel. Et c'est d'autant plus fort que ce
besoin de changement, de remise au travail, vient ainsi directement de c& U i sont au
du métier, sur le terrain de l'activité professionnelle.

IV / « Et aujourd'hui » ? Changements et écarts...

Depuis cette expérience avec Myléne Zittoun et Christiane Werthe du CNAM, et mes collégues
du Laboratoire des Carnets, jaayssuivi mon activité professionnelle dans ses différents
aspects danser en tant qu'interpréte, enseigner la danse, créer des chorégraphies pour des
groupes de danseurs, transmettre du répertoire, transcrire sur le papier les chorégraphies d'autres
artiges... J'ai également continué a m'intéresser, en tant que danseur, au répertoire
chorégraphique contemporain et en particulier au travail de Trisha Brown.

Lorsque je regarde le film aujourd'hui, une fois dépassé le rappoujours délicai a ma

propre image, je peux mesurer |I'écart qui s'est créé, le chemin parcouru pendant ces quatre
années.

La premiere chose que j'ai retenue de cette expérience, c'est dosienent danses quand

je transmets un extrait d ' 7ey dansele paddage d'unel me r
chorégraphie a d'autres danseurs. J'ai aussi compris gu'en faisant cela, je pouvais emmener
d'autant plus mes&éves» sur le chemin de I'appropriation de cette chorégraphie.

Cette expérience m'a permis d'oser creuser davargagé est significatif, pour moi, dans un
extrait d'iTuvre. Cela a confirm® qu' il n
aborder telle ou telle dansd existe autant de chemins possibles qu'il y a de danseurs pour
transmettre. D'ou une dame liberté quant aux stratégies que l'on peut déployer, en tenant

y
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compte du contexte, des participants. . .etc.
enseigne, on y reste fidéle quoiqu'il en soit.

Un autre sujet spécifique est apparu et péap, un peu a la maniére d'un serpent de mer, a
différentes étapes de I'expérienda place de linterpréte et de saignature», a l'intérieur

d'" une Tuvre chor ®graphique. Depuis, j'accor
lorsque celas possible, le danseur qui interprétait la danse que je transmets, a la création. C'est
une maniére de nommer aussi bien le concepteur de la matiere transctesea-dire le
chorégraphé que celui ou celle qui a incarné en temps réel cette matiesaneiqui cellei

n'aurait jamais pu voir le jour.

Tout cela, je I'ai retenu en particulier de nos agofrontations croisées avec Bruno Danjoux,

et de la mise en tension, en comparaison, de nos démarches respectives dans nos moments de
transmission finés. Ces discussions ont été complétées par notre@uftontation croisée a

quatre, qui est venue a la fois confirmer et rassembler les différentes problématiques qui ont
émergé au fur et a mesure du processus de I'expérimentation.

En 2012 j'ai entaméne formation en AFCMD, qui se terminera en novembre 2016. Cette
discipline m'a donné de nouveaux outils pour aborder l'interprétation et la transmission d'une
chorégraphie, d'un style, d'une organisation spécifique du corps dans le mouvement. Revoir
aujoud'hui le film avec ce nouvel éclairage confirme nombre de nos remarques, échanges et
intuitions. Une prolongation de notre travail collectif pourrait étre d'observer chague moment
de transmission du point de vue de 'AFCMD, et d'en dégager une lectupgeomntaire
pouvant étre mise en perspective avec nos écrits d'aujourd’hui.

Je cite 'AFCMD car, avec le recul, I'expérience menée avec I'équipe du CNAM a contribué a
ma décision d'entamer cette formation complémentaire. Elle a fait renaitre le désirdiav

clés pour observer et nommer plus précisément le geste, ses composants, ses qualités
spécifiques...etc. Elle m'a aussi révélé la nécessité d'avoir de nouveaux outils de lecture du corps
en mouvement, et de compréhension des intentions de celutlleuqai interprete et/ou
transmet un geste.

Le protocole, que nous ont fait traverser les deux chercheuses, a fait bouger quelque chose dans
ma maniere d'étre en relation et en discussion avec pess®, qu'ils soient mes collégues,

mes professeursy mes éleves.

L'expérience menée au sein du Laboratoire des Carnets m'a démontré qu'il peut exister une
saine controverse entre représentants d'un méme métier. Mais je retiens qu'il y a pour cela deux
conditions essentielles. Tout d'abord que les éclsapgessent se produire dans un climat
bienveillant, sans notion de jugement ou de hiérarchie entre les points de vue proposes par
chaque participant. Ensuite, que la discussion s'appuie sur un objet clairement identifié, concret
et commun a tous, sur ledun peut facilement revenir (ici, les extraits filmes).

On peut alors relativiser les tensions qui se créent naturellement dans le dialogue avec les autres,
étre plus patient, plus a I'écoute de ce que les autres ont a dire. J'ai beaucoup apprisaeh observ
les chercheusexomment poser les bonnes questions paler I'autre a préciser sa pensée, et

a communiquer son point de vie

Tout cela est directement applicable dans le champ de la pédagogie. Comment, en tant
gu'enseignant, trouver sa place pétre a la portée de I'éle?eComment trouver le chemin

pour intéresser les personnes en face de soi, et aller les chercher la ou elfe&rsont
guestionnant directement notre meétier, cette expérience nous permet d'oser défendre une
certaine éthigque de teansmission et de I'enseignement, certes dans I'exigence, mais avant tout
dans le respect et I'écoute de ceux a qui I'on s'adresse.

Montreuil, le 18 septembre 2016
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DES METI ERS DOUNE DANSE

Michele Rust

Qui je suis?

Unefemmede60ansquiajppour s ®t ® en | i en avec | a danse
fait son métier. Que dig? 10 ans! je dansais déja avant de prendre des cours de danse. Dés
quodil vy avait de | a musique “~ |l a maison, enf
Faire de la danse un métier a tujs été difficile car consciente de faire de ma passion, un
travail, j6avais de grosses difficult®s ~ (
disponibilité, le "toujours prét" avec les limites structurantes et sociales que donne en général
unm®t i er. Les questions de dur ®e de travail e
l a non ad®quation entre ces deux mondes, ce
guestions que |j6ai vues t outctiohpubligue territarialé r e me n
guand | ors de | 6entretien dbéembauonmepondu ma g

naturellement : Quelles sont vos prétentions Madame Ruset lorsque mon temps de travail
hebdomadaire a été déterminé par déftours répartis sur 3 jours

Apr s avoir ®t® professeur de danse et I nt e
directrice de compagnie durant seize ans, enseignante dans un conservatoire durant deux ans et
depuis septembre 2009, je trawaill d ans un conservatoire de
successivement les missions de professeur et responsable pédagogique, de directrice et
maintenant, de coordinatrice pédagogique. Dans cette derniere structure, je me suis rendue
compt e combi eile deimesureréekecsntenirdriorn téemps de travail dans les 35h
annonc®es. En tant québartiste, dont | e stat.
spectacle, le temps de travail ne se mesure pas, il estZD@0®au moment ou "on travaille".

Cdgte habitude doéintensit® se conjugue mal av

Pour un danseur , l es activit®s dbéensei gneme
transmission, chorégraphie, sont intimement mélées, intrinsequemeigLiéds et composent

souvent les différentes matieres de son métier. Sa définition en est donc assez complexe,
m®connue, habill ®e de poncifs et dbéa priori
au fur et 7 mesuretdashphpdio©qe iloas pldtueintcioa lpist @
par le mouvement.

Des que les Carnets Bagouet ont existé, je les ai rejoints. J'y ai-deJaadu travail de
transmission de | 6Tuvre de DominiguedaBBagouet
et ce qui la constitue et par la, l'opportunité de valoriser le rdle du danseur et de révéler la part
créative de son métier d'interpréete. A son sujet, on parle souvent de corps mais il ne faut pas
oublier quodun cor ps, quedatson mauvemenpde danse,dagestee t q
de performance, il y a toujours derriere, une histoire, un vécu, un étre.

Pour en revenir 7 | 6Tuvre de Dominique Bago
guestion de savoir ceéetgai dmbsmpettei tiudeetr
répertoire, la personne qui agit fait un choix et sans forcément le nommer, détermine ce qui

pour el l e, est primordial " transmettre. EIl I
chemins quivonttouehr | e destinataire. Cela demande d:
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ne compte pas vraiment pour soi dispara’t, t
vital.

Avoir conscience de cel a, cer neepecnetdgfare c o mp
|l es choix artistigues et p®dagogiques pour |
ai nsi °tre tr s clair sur |l a priorit® et arc

A

partir de ce choix personnel. Onfaibal s acte de c¢cr ®ation et <cO0e:
propos qui rend fertile la transmission.

Pour moi, ~ ce jour, ce qui moéi mporte, coOest
au mouvement, a son interprétation. Cela a a voir avephilusophie et une politique.

D6o% j®2 parle

Le Laboratoire des Carnets a ®t ® cr ®® en no\
soutenue par Jack Ralite, a été proposée par Yves Clot en mai 2011.

Cela faisait déja deux ans que je vivais a Stragpet travaillais au Centre Chorégraphique,
conservatoire a rayonnement communal de 1300 éléves, enfants et adultes, tourné

principal ement ver s | a pratigue amateur. C
artistique, soit lededahsegéuée paecuse collectivitteesdpnc degstinée ® ¢ 0

°tre un service public. Je faisais parti:
personnes pour | esquelles jO6®tais | e r®f ®r en

a profit mes compétences, mes connaissances et mon expérience de la transmission dans cette
posture de responsable pédagogique.

Apr s ces nombreuses ann®es en studi o, j 6av
correspondait a mes aspirations de réflexiométact i on sur | 6ensei gneme
sentai s uti dearndi"meat ulnGe n®wi pe p®dagogi que
exp®rience professionnelle comme un | aborato

formulé en moi au sujet da transmission de la danse etdmla, de la transmission en général.

L6exp®ri mentation avec |l e CNAM a amen® une ;
plusieurs endroits

-la controverse en danse devient un outil de renforcement du métieri@ppati sentiment

de faire partie doébun corps de m®tier ce qui
suite ébranlé dans sa valeur artistique en cas de critique

-la relativité des mots, la prise de conscience que les mots sont un outié aomemtre sans

hi ®r archie sur | e geste, | e regard, | a perce
qui souvent est vu ou se voit muet

-le collectif comme méthode de travail.

Comme | 6a soulign® Bruno Damalyse deg activites réalisde’ un d
par le CNAM et le Laboratoire des Carnets confirme que le métier de danseur est un métier
cComme un autre. Chez | es danseur s, | 6acuit

humai nes per met de r ®vcti@te eollectiveeas sems ®plasncongplete s d ¢
du terme. Ceuxi ainsi dévoilés enrichissent la connaissance du collectif comme méthode de
travail.

En 2012 je changeai de fonction et devenai s
appuyée sur toute maxpeérience de transmission en danse pour la décliner dans ce nouveau
contexte et en particulier dans | aspect man

centre de Il'action, de libérer les paroles, d'éclairer et de valoriser les differéaslomgnter la
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controverse, afin que chaque individu, enseignant, administratif, technicien, trouve sa place,

son autonomie, le sens a son travail.

Cela a bien fonctionn® au niveau du ciur de
danseurs amateurg erofessionnels, mais n'a pas convaincu les tutelles ou le systeme

hi ®r archi que est pr®gnant dans | e fonctionne
été renouvelé et depuis décembre 2015, je suis devenue coordinatrice pédagogique sans
pouvoirs décisionnels en termes administratifs, ce qui influe bien évidemment sur les activités
artistigues et pédagogiques mises en place.

Qudoeet que cette exp®rimentation mbéa fait

En 2011, ce travail méa obl i g®eintarogerreocare Nt m?°
plus profondément sur ma maniére de faire dans mon activité de pédagogue. Je dis pédagogie
car dans mon cas, | 6activit® observ®e ®tait
peut faire partie doéoun programme habituel de

J'insiste sur | e mot "'"profond®ment' ' - car ¢
confrontation croi s®e de faire cette introsp
prendre dans lefilbes i nstrument s d o ancdansgoor régoadrdaax t r an
remarques de Pascale Luce, |l e montre bien.
méenfoncer dans ma pens®e, ter des couches
de mon choi x €é Au momebnyt am°rmev,e rjad asi pcarsu equ el
joai vu |l e film, joai eu honte de me voir p®
mo me nt oY% cela sobest pass ®, |l a m®t hodol ogi e
ensembl e ne @®noécoenttt ep asse ndsoantni on de g°ne. Nous
nous essayions simplement en toute quiétude et ouverture, de le décortiquer afin de le mettre a
jour, et le partager.

A un moment précis, Pascale a détaillé un de mes mouvements et mnitl@ fmnrdit qui

accompagnait ce mouvement quand je le faisais. Cetidstant méa mi se f ace 7 L
ce que je souhaitais dans | e mouvement et qu
réellement et que Pascale voyait surmoncorp€Cé6 est touj ours un momen
d®cevant, de voir que ce que | 6on fait ne co
pourrais me remettre au studio et travailler

i magi nevoMai sej phus en avoir envie &

Une des choses que ce travail méa faite est
relation avec mon corps. Je n'enseigne plus régulierement et je ne cherche plus a me former
encore et encore. Il est temps d'apgire et de transmettre autrement, d'écouter, de laisser
résonner ...

Lorsque a eu lieu la double attonfrontation croisée entre Pascale Luce, Bruno Danjoux,
Romain Panassié et mmi° me, |j 6ai ®t ® fascin®e par | 6ampl
chcun et de | a richesse des r®ponses qui en
étre trés présente dans le champ de la transmission y trouve une réponse cinglante quand un
méme mot "neutre” déclenche chez Bruno et moi, deux réactions dans#atement
contraires. La transmission requiert une alchimie aux secrets multiples qui fait appel a des outils

et des méthodes parfois tres dissemblables.

Ainsi dans une démarche de formation de formateurs, cette appréciation peut étre posée comme
une dnnée de base et en modifier le contenu et I'éthique.
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Quels écarts?
On est le 29 avril 2016.

Je me rends compte que ces dates pos®es | 7,

de suivre |l a construct i on aildjee nbuafaigpesmep@secinet de
ans avec | e CNAM. Cbest wune action unique,

regarde mon parcours professionnel, i y a
bouleversements méme, qui changent mon pant dv u e , de |~ ddoo»%n e p
doéoinstabilit® et de permanence car mal gr® to
mon m®tier, quelque soit ma posture, profess
été ébranlées malgré lesteat i ves de d®stabilisation dont

|l 6i nstitution 0% je travaille et l arbitrair

val ser sur 3 postes en 6 ans ¢

R®cemment , sur mon | i eu d expdsitioa deaphdtographids a ®
représentant des danseurs et gymnastes dans des lieux décalés (médiatheque, toit, extérieur,
etc.) qui prendrai't pl ace au sein de | 6®col
doall er wvoir | e tsurdntemetlet dellai donreer npih avis. dg measpih e
exécutée et lui ai fait ce retour dans un mail

« ... Ces photographies donnent une image de la danse fantasmeée et élitiste, la rendant inaccessible.

Je suis r®ticente 7 | diadh®e | HDRLmwd ee xqpud s ietsito nu nd el i
initiale, de danse amateur et professionnelle, et ou ces images seraient vues, en particulier par les
enfants, comme un idéal»..

Lors d'une réunion d'équipe, elle a reparlé de ce photographe, de c&ss, pén
sdenthousi asmdrt sat semquei Macth | e ndest pas d
gue <ces photographies pourraient» propbsraqui tr aul
déformaient et ridiculisaient mon opinion, mettant & mal maup®st de fait, m'excluant d'une
démarche dite participative.

A cet instant, | 6exp®ri mentation du Laborat c
Ssuivis mdéoont accompagn®e, méont permis dbéana
protéger deette violence sourde, déstabilisante.

Joai ®t ® confront®e au monde administratif e
de m®tiers, m ne une ing®rence sur tout en a
actions doivent étreavl i d ®es par | 6 ®I1 u. Mai s avec quell

ingérence administrative et cette validatpmiitique ?

Le discours ambiant parle a tout va de démarche participative mais nous, dans notre métier,
nous sommes dans le collectif et cedatetalement différent.

Dans | e participatif, cel ui qgui ndédest pas
ddbaccord, il se retire, ne participe pas, es
Dans le collectif, il y a controverse, il y a formulation des différencescekise se sanctionne

pas par un rejet. Une d®ci sion est prise qu
respect ®e et soutenue car chacun a ®t ® enten
pas mis © | 6®cart

Il est clair que des diggitifs de management sont remis en cause par cette notion de collectif.

Le systeme de hiérarchie pyramidale parait bien archaique face a un systéme ou les paroles
peuvent étre multiplest 0% | a ¢ o nurdedavckains décisomnélle. Balfbit@ 1
beaucoup de résistance dans les arcanes de certains pouvoirs en place a aller dans le sens de la
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responsabilité collective ou chagsget s'affirme, rejoignantpar™ , | a noti on déi
décrite par la philosophe et psychanalyste Cyntlrear36.

Strasbourg, le 12 juillet
2016

36 Dans son livrel.es irremplacables Editions Gallimard
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AMORCES POUR UNE ETUDE
SUR LE METIER DE DANSEUR

LE GROUPE SIMONE

Nathalie Collantes, Sylvie Giron, Jean Rochereau

Septembre 2016
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